

Генеральный секретарь 
Коммунистической партии Чили 
Луис Корвалан 


<1>ОТО Л. НИКОЛАЕВА 



СОВЕТСКОЕ 

ФОТО 


в дни войны 

И В ДНИ МИРА... 


В богатом праздниками солнечном мае День печа- 
ти и День Победы стоят почти рядом. Среди тех, 
кто приходит в Колонный зал Дома Союзов на 
торжественный вечер работников прессы или 
в сквер у Большого театра — место встречи вете- 
ранов войны, всегда можно увидеть журналистов, 
чья грудь украшена многими орденами и медаля- 
ми. Родина высоко оценила их фронтовые заслуги, 
самоотверженный труд в дни мира. Там, где совет- 
ские люди вершат боевые и трудовые подвиги, 
рядом с ними, в одной шеренге — верные помощ- 
ники партии — журналисты, вооруженные пером 
и фотокамерой. Изо дня в день они создают лето- 
пись героических дел народа. 

Страницы летописи обращены не только к нашим 
современникам, но и к будущим поколениям. Ког- 
да мы читаем сегодня воспоминания фронтовых 
корреспондентов или рассматриваем снимки вре- 
мен Великой Отечественной войны, мы знаем — 
это не только история, но и напоминание, и забота 
о будущем, в котором не должно быть войн. Когда 
вместе с фотокадром, запечатлевшим уборку хле- 
ба или концерт в заводском клубе, репортер при- 
носит в редакцию снимок сверхмощной ракеты, 
мы знаем — это рассказ о тех, кто охраняет без- 
опасность нашей страны, всех людей, которым 
дорог мир. 

В истории советской фотожурналистики тема 
мирного труда и военно-патриотическая тема 
всегда теснейшим образом соседствовали друг с 
другом. Снимки с фронтов Великой Отечественной 
войны были подписаны именами фотокорреспон- 
дентов, широко прославившихся как мастера ре- 
портажей с передовых рубежей предвоенных 
пятилеток. В мирные дни военно-патриотической 
теме отдают свое мастерство и талант лучшие из 
лучших наших репортеров. Вот почему публика- 
ция, фотокнига или выставка, рассказывающая 
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о буднях Советской Армии, всегда вызывает к себе 
интерес не только потому, что наша армия поль- 
зуется огромной любовью народа, но и благодаря 
журналистскому мастерству репортеров, умело и 
впечатляюще рассказывающих о защитниках 
Родины. 

Среди тех, кто отдал свои творческие симпатии 
людям Советской Армии, — репортеры «Красной 
звезды». В связи с 50-летием газеты была развер- 
нута выставка фотографий военной поры и сегод- 
няшних дней нашей армии. Выставка — о ней 
подробно рассказывается в этом номере — получи- 
ла высокую оценку посетителей и прессы. Каждый 
снимок и экспозиция в целом говорят о том, как из 
года в год мужает и крепнет армия — защитница 
завоеваний социализма. Но снимки не только по- 
казывают новейшую военную технику, высокий 
уровень боевой и политической подготовки солдат 
и офицеров. Они повествуют о самом главном, 
о том, что наша армия — защитница мира на зем- 
ле, и чем могущественнее она будет, тем с боль- 
шей уверенностью человечество может смотреть в 
свое будущее. 

Мы живем в дни титанической борьбы за мир. 
Благодаря усилиям Коммунистической партии, 
Советского правительства и лично товарища 
Л. И. Брежнева достигнуты большие успехи в пре- 
одолении «холодной войны», в укреплении взаимо- 
понимания между народами. Разрядка междуна- 
родной напряженности становится необратимым 
процессом. Обо всем этрм ежедневно сообщает 
наша пресса и с ее страниц — сотни и тысячи 
фотографий. 

Тема борьбы за мир стала одной из главенствую- 
щих в традиционном международном фотокон- 
курсе газеты «Правда». В этом номере публикуют- 
ся итоги конкурса, фотографии, присланные со 
всех концов Земли. В каждом из снимков — 
авторская индивидуальность, в каждом — сврй 
взгляд на мир, но все они объединены одной те- 
мой, самой важной и самой главной — темой мира 
на земле, мира, которого жаждут люди в любой 
точке планеты. 

Фотография в прессе выступает сегодня как ост- 
рое оружие публицистики. Она пропагандист, 
борец, она утверждает идеи мира, тревожит серд- 
ца и зовет к борьбе за мир. Задача фотожурнали- 
стов состоит в том, чтобы в каждом случае тема 
мира была решена на самом высоком профессио- 
нальном уровне, с полной отдачей всех творче- 
ских сил. 
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ЛЕТОПИСЬ 

ПАТРИОТИЗМА 

Полковник А. СГИБНЕВ 


В этом году газета «Красная 
звезда» праздновала свое пяти- 
десятилетие. В дни юбилеев под- 
водят творческие итоги» огляды- 
ваются на пройденный путь. 
Журналистам «Красной звезды» 
есть что вспомнить, есть чем гор- 
диться. Листая подшивки газеты, 
мы словно одну за другой рас- 
сматриваем страницы истории 
страны. Немало ярких эпизодов 
нашей истории сохранили для 
потомков фотокорреспонденты 
«Красной звезды». Это наглядно 
подтвердила юбилейная фотовы- 
ставка. Она еще раз показала, 
что газета живет не один день, 
что материалы ее, если в них 
вложены и сердце, и талант, дол- 
го и благотворно служат людям, 
составляя бесценную летопись и 
борьбы, и труда, и неповтори- 
мых событий. 

Все, кто участвовал в минувшей 
войне, знают, с каким нетерпе- 
нием ждали в окопах «Красную 
звезду», чтобы вдохновиться ее 
страстным, правдивым словом, 
ее выхваченными из пламени 
происходящего фотоснимками. 
Фотокорреспонденты - красно- 
звездовцы были солдатами в са- 
мом честнейшем и достойнейшем 
понимании этого слова. В тран- 
шеях, на аэродромах, в мор- 
ских баталиях, рядом с парти- 


занскими разведчиками видели 
их, вооруженных «Лейкой», ви- 
дели смелыми, сильными, во 
всем под стать тем, кого они сни- 
мали. 

Сегодня мы, затаив дыхание, 
смотрим из семьдесят четверто- 
го года в далекий и близкий со- 
рок первый... 

Огромное, в дыму и огне, несжа- 
тое поле. По нему, оставляя за 
собой резкие гусеничные рубцы, 
движутся темно-бурые танки 
с паучьими крестами на бортах, 
мечутся самолеты, в чадной да- 
ли маячат приближаясь гитле- 
ровские автоматчики. 

Предстоит тяжкий бой — какой 
уже по счету? 

С нашей стороны где-то, готовые 
к отражению атаки, затаились и 
«тридцатьчетверки», и орудия. 
Но фронтовой фотокорреспон- 
дент выделил как главное в 
снимке солдат-бронебойщиков. 

В их суровых взглядах — реши- 
мость и непреклонная воля к по- 
беде. Для них в этом неохватном 
русском поле видится вся стра- 
на, все Отечество, а в надвигаю- 
щихся вражеских танках сосре- 
доточено все самое отвратитель- 
ное и ненавистное. 

Фотография приобретает сим- 
волическое звучание. Эти без- 
вестные бронебойщики стано- 



2 



«І Р 

.-Ш? 




ИННрИИИ 

у*'”*"" 




А % ЕФИМОВ 
Ракетный щит Родины 


Начальник Политуправления 4-го Украинского 
фронта генерал-майор Л. И. Брежнев и его 
фронтовые товарищи перед началом парада 
Победы. Москва, 1945 г. 

Снимок сделан специальным военным коррес- 
пондентом «Красной звезды» Яковом Халипом 
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Ф. ЛЕВШИН 
Атакуют советские 
штурмовики. 
Курская дуга. 
Июль 1943 г. 


С. ЛОСКУТОВ 

Бой в населенном пункте 

Калининский фронт. 1942 г. 

Победа! 1945 г. 

Портрет партизана. 
Ленинградская обл., 1941 г. 
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к. КУЛИЧЕНКО 
Атака 

Г. ШУТОВ 

Залп главного калибра 

В. СУХОДОЛЬСКИЙ 
Танкист Панин 
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вятся обобщенным образом 
бесстрашных русских солдат, 
которые победят и на этом поле, 
и на всех других полях, ибо сво- 
бода родной земли для них доро- 
же собственной жизни. 

Бой в сорок первом... А рядом — 
«Победа! (1945)». Тот самый па- 
мятный день, когда на Красной 
площади к подножью ленинского 
Мавзолея были брошены штан- 
дарты и знамена гитлеровского 
воинства. Устроители выставки 
правильно сделали, что, отсту- 
пив от формальной хронологии, 
поставили эти две фотографии, 
напечатанные когда-то в «Крас- 
ной звезде», вплотную друг к 
другу, как исторические фраг- 
менты одного и того же великого 
действия, одного и того же ве- 
ликого подвига. 

Оба эти снимка были сделаны 
фронтовым репортером, майо- 
ром, а ныне подполковником в 
отставке Сергеем Лоскутовым. 
За его плечами вся война, как 
говорят, «от звонка до звонка». 
Подшивки «Красной звезды» 
хранят сотни снимков, сделан- 
ных им у пехотинцев, танкистов, 


летчиков, повсюду, где гремели 
сражения, где рождалась Побе- 
да. А вот перед посетителями 
выставки портрет партизана. 
Знаменитый лоскутовский порт- 
рет, хранимый памятью с пер- 
вых военных месяцев. Волевое 
лицо. Крепко сжата рука на при- 
кладе винтовки. 

Как был сделан этот снимок? 
Ведь речь идет о сорок первом, 
о начале войны. Об этом расска- 
зано в вышедшей к 50-летию 
«Красной звезды» книге «Годы, 
отлитые в строки». 
«Редакционный коллектив искал 
возможности шире и полнее по- 
казать партизанскую борьбу в 
тылу врага, ее накал, ее героику. 
Это была очень важная тема. Ду- 
мали о ней и в кабинете ответст- 
венного редактора, и в секрета- 
риате. Порывистый, нетерпели- 
вый фотокорреспондент, только 
что прибывший с переднего 
края, то осаждал кабинет редак- 
тора, то врывался в небольшую, 
всегда заполненную людьми 
комнатку ответственного секре- 
таря. 

— Пошлите меня к партиза- 


нам! — настаивал он. — Разве вы 
не понимаете, насколько важна 
сейчас эта тема?» 

Но и редактор, и ответственных! 
секретарь прекрасно понимали 
значение такой поездки. Важно 
было получить разрешение на 
нее. Наконец все, кажется, ула- 
дилось. Сергей Лоскутов с груп- 
пой товарищей переправился 
через линию фронта. Через не- 
сколько дней специальный кор- 
респондент — у партизан. Вот не- 
сколько строк из его записок, 
опубликованных в газете: «Мы 
пришли вовремя — на следую- 
щую ночь намечались боевые 
действия. По заданию штаба 
партизанской бригады два отря- 
да должны были взорвать же- 
лезнодорожную станцию и мост, 
уничтожить пакгаузы, продо- 
вольственные склады... 


A. ЕФИМОВ 

Мосты соединяют берега 

B. СУХОДОЛЬСКИЙ 
Ночной старт 

Г. ШУТОВ 

На учениях «Двина» 
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Немцы, ошеломленные неожи- 
данным ударом, сперва совсем 
не отстреливались, затем начали 
беспорядочно отвечать... Парти- 
загі Стетюха, в прошлом бухгал- 
тер, близко подполз к окнам 
дежурки и вдруг, приподняв- 
шись, с размаху бросил связку 
гранат. 

...Смолкли выстрелы. Тишина. 
Операция прошла успешно. 
Близилось утро. Командир отря- 
да отдал приказ к отходу. 

Вдруг раздается громовой взрыв, 
от которого плывет под ногами 
земля. Далекий столб дыма. 
Стремительная взрывнай волна 
проходит по лесу, словно горя- 
чий ветер. 

Откуда взрыв? Что взорвано? 
Потом оказалось, что взрыв про- 
извела группа партизан, которой 
поручалось перерезать путь нем- 
цам в случае их отхода. Раздоса- 
дованная тем, что не пришлось 
вступить в бой, группа решила 
подойти к шоссейной дороге и 
устроить засаду. По пути пар- 
тизаны натолкнулись на немец- 
кий склад боеприпасов, сняли 
часовых, забрали две сотни сна- 
рядов, подложили их под боль- 
шой мост на шоссейной дороге, 
подожгли. Раздался взрыв, ко- 
торый мы слышали. Мост взле- 
тел на воздух». 

Вот тогда-то и снял Сергей Лос- 
кутов командира подрывников, 
не успевшего перевести дух пос- 
ле одного боя и уже Готового 
к новому... Вернувшись из пар- 
тизанского края, фотокорреспон- 
дент опубликовал не только 
снимки, но и записки о подвигах 
народных мстителей. Напеча- 
танные в самый напряженный 
период битвы за Москву, эти 
загіиски нашли горячий отклик 
у читателей. О них тепЛо ото- 
звался Михаил Иванович Кали- 
нин. 

Глядя на фотографии, сохранив- 
шие огонь фронтов, невольно 
думаешь о нелегкой, истинно 
соДдатской доле фотокорреспон- 
дентов. Сергей Лоскутов Ни еди- 
ной фразой не обмолвился 
о себе, но ведь он находился ря- 
дом со смертью, рядом с подви- 
гом и сам творил подвиг. 

И разве он один? На выставке 
люди останавливались у фото- 
графии майора Федора Левшина 
«Отлетался»: горящий фашист- 
ский самолет врезается в землю. 
И у других его снимков, экспо- 
нируемых в зале, задерживались 
посетители. На фотографиях 
оживает передний край священ- 


ной битвы, оживают бесконечно 
дорогие, родные лица солдат, 
офицеров, партизан. 

Сильное впечатление произво- 
дит фотография А. Капустян- 
ского, на которой показаны раз- 
битые вражеские танки. И его 
же известная работа «Пленные». 
Понурые, облезлые вояки уже 
кричат не «Хайль, Гитлер!», а 
«Гитлер капут!». Сбили с них 
спесь. Нет уже превосходства, с 
которым маршировали они по 
городам и дорогам Европы. И 
сделали это простые парни в 
красноармейских гимнастерках, 
которых мы видели на страни- 
цах «Красной звезды», а те- 
перь — на юбилейной фотовы- 
ставке, советские офицеры и ге- 
нералы, чье мастерство испыта- 
ли гитлеровцы на своей шкуре 
полной мерой... 

Фотодокументы «Красной звез- 
ды» демонстрируют высочайшее 
мужество народа и несравнен- 
ную сплоченность его бойцов, 
руководимых Ленинской пар- 
тией, и нашу гордость Победой, 
одержанной в сорок пятом. 
...Десятилетия прошумели над 
советской землей. Поднялись на 
пепелищах новые города. Новые 
заводы. Зацвели сады. 

И армия-победительница, чью 
летопись и строкой, и фотогра- 
фией так правдиво, так увлека- 
тельно и масштабно ведет «Крас- 
ная звезда», стала иной. Новой. 
Еще более могущественной. Еще 
более зоркой и бдительной. От- 
цы, которых мы видели в ата- 
ках, в объятиях ликующих вар- 
шавян, пражан, белградцев, ви- 
дели на куполе рейхстага, могут 
быть довольны сыновьями: в их 
сердцах живет отцовская пре- 
данность социалистической От- 
чизне. 

И фотожурналисты «Красной 
звезды» об этой новой, сего- 
дняшней армии рассказывают 
по-новому. Секрет новизны их 
работ прежде всего в том, что 
все они — люди, по-настоящему 
увлеченные военной темой, про- 
фессионалы, специализирую- 
щиеся именно на ней, знакомые 
с современной тактикой, с совре- 
менной боевой техникой и спосо- 
бами ее применения. Армейскую 
службу, нелегкий ратный труд 
они знают не понаслышке, а 
«изнутри». Так, например, Геор- 
гий Шутов — подполковник за- 
паса, моряк, участник Великой 
Отечественной войны, а Валерий 
Суходольский — майор, инже- 
нер, до Прихода в газету немало 


лет прослуживший в ракетных 
войсках. 

Все это в сочетании с прекрас- 
ным владением фотографиче- 
ской техникой, с постоянным 
стремлением к возможно более 
полному использованию изобра- 
зительных возможностей фото- 
искусства и обусловливает высо- 
кое качество их снимков. 
Творческий поиск фотомастеров 
направлен на новые, жизнью 
рожденные сюжеты военной те- 
матики. Таков снимок А. Ефимо- 
ва «Мосты соединяют бере- 
га», герои которого в невиданно 
короткие сроки соединили на 
маневрах «Днепр» берега реки 
железнодорожным мостом. Та- 
кова фотография А. Сергеева, 
показывающая, как высажива- 
ются на учебном плацдарме 
морские пехотинцы. 

В батальной симфонии, развер- 
нувшейся перед посетителями 
выставки, мощными, внуши- 
тельными аккордами прозвучали 
снимки «Атака» К. Куличенко и 
«Залп главного калибра» Г. Шу- 
това. 

Я видел, как старый рабочий 
с боевыми орденами на лацкане 
пиджака, бывший фронтовик, 
ходил от фотографии к фото- 
графии со своими внуками- 
школьниками. Они подолгу 
стояли у прекрасно снятого 
В. Суходольским ночного старта 
стратегической, у великолепного 
снимка Г. Шутова «В воздухе — 
асы», у динамичной работы 
Н. Ержа «Перед дальним марш- 
рутом». Рассматривали молча, 
взволнованно — и старик, вне- 
запно помолодевший, и ребята, 
подтянувшиеся по-взрослому. 

О важной роли фотоискусства 
в деле патриотического воспита- 
ния молодежи говорил на вы- 
ставке прославленный ветеран, 
генерал-лейтенант в отставке 
Иван Лукич Хижняк: «На фото- 
выставке, развернутой к 50-ле- 
тию любимой нами «Красной 
звезды», широко и ярко отобра- 
жены и героическая биография 
Советской Армии, и ее высочай- 
шая доблесть, и государственная 
значимость воинской службы. 
Я рад, что в ее залах много мо- 
лодых людей, ведь память — это 
оружие». 

Я тоже горячо признателен 
«Красной звезде» за эти радост- 
ные и вдохновляющие встречи 
на ее юбилейной выставке. Вот 
где воочию убеждаешься, что 
с любовью сделанное дело живет 
долго, очень долго... 
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«МОСКВА, 1973 — 
РЕШАЮЩИЙ ГОД 
ПЯТИЛЕТКИ» 

Недавно в столичном кинотеатре «Октябрь» была откры- 
та большая и яркая фотоэкспозиция — выставка худо- 
жественной и документальной фотографии «Москва, 
1973 — решающий год пятилетки». На ней представлено 
около 400 лучших работ ведущих фоторепортеров ТАСС, 
АПН, центральных и городских газет, журналов и изда- 
тельств. Фотомастера образно и правдиво рассказали 
о важнейших политических событиях, развитии между- 
народных связей нашей страны, о героическом ударном 
труде рабочего класса, о деятельности научных и куль- 
турных учреждений столицы. 

Фотовыставка посвящена москвичам, и они сами стали 
героями большинства снимков. Глазам зрителей предста- 
ла целая галерея волнующих, запоминающихся обра- 
зов — портреты знатных москвичей, Героев Социалисти- 
ческого Труда, передовиков социалистического соревнова- 
ния, известных представителей науки и культуры. 
Прошедший год был годом напряженной борьбы за вы- 
полнение и перевыполнение пятилетнего плана, годом 
выдающихся трудовых побед. Знакомство с выставочны- 
ми стендами наглядно подтвердило, что значительные 
события в жизни нашей столицы в третьем, решающем 
году пятилетки были в поле зрения фотомастеров. 


Открытие экспозиции было торжественным, празднич- 
ным. В просторном фойе кинотеатра «Октябрь» собра- 
лись представители журналистской и фотографической 
общественности, труженики столичных предприятий. На 
вернисаже присутствовал секретарь МГК КПСС В. Н. Ягод- 
кин. 

Открывая выставку, председатель правления Московской 
городской организации Союза журналистов СССР 
Ю. И. Баланенко подчеркнул, что экспозиция является 
коллективным творческим отчетом фотожурналистов 
Москвы XXI городской партийной конференции. Заме- 
ститель председателя правления АПН К. А. Хачатуров 
отметил высокий художественный уровень выставочных 
работ и большое пропагандистское и информационно- 
познавательное значение экспозиции. 

Ткачиха комбината «Трехгорная мануфактура» С. Г. Ма- 
мошкина в своем выступлении говорила о плодотворности 
союза труда и искусства. «Замечательно, что главная тема 
выставки — дела простых советских тружеников, — ска- 
зала она. — Мы надеемся, что и в будущем наш труд 
вдохновит фотожурналистов на новые яркие произведе- 
ния, которыми они пополнят фотолетопись пятилетки». 
Выставка принесла зрителям немало радостных встреч 
с яркими произведениями фотопублицистики. Она напол- 
нила сердца гордостью за москвичей, за нашу столицу. 
В следующем номере журнала мы познакомим читате- 
лей с работами, представленными на выставке. 


Торжественное открытие выставки. 
Выступает заместитель председателя 
правления АПН К. А. Хачатуров 

В залах фотовыставки 



і 


ПЛАНЕТЕ - 

МИРНОЕ 

НЕБО 


Фотоконкурс 

«Правда-73» 


Международные фото- 
конкурсы «Правды», пер- 
вый из которых был 
проведен в 1967 году, 
пользуются широкой из- 
вестностью и в нашей 
стране, и за границей. 
Из года в год растет чис- 
ло фотографий, поступа- 
ющих в редакцию газе- 
ты. Так, в 1973 году на 
конкурс было прислано 
около восьми тысяч ра- 
бот из различных рес- 
публик, краев и областей 
Советского Союза, из 
тридцати шести зарубеж- 
ных стран. Около двух- 
сот пятидесяти снимков 
было опубликовано на 
страницах «Правды». 

По итогам конкурса пер- 
вую премию жюри при- 
судило П. Раоте (Арген- 
тина) за серию «Обделен- 
ные судьбой». Вторых 
премий были удостоены 
Л. Шерстенников (Моск- 
ва) и Т. Ямомото (Япо- 
ния), третьих — X. Гернт 
(ФРГ), Л. Гурский (Пет- 
ропавловск - Камчатский), 
С. Киладзе (Тбилиси), 
А. Наибуддин (Бангла- 
деш), Н. Сенин (Москва), 

A. Цанков (Болгария), 

B. Якобсон (Москва). 
Специальные премии бы- 
ли присуждены также по 
разделам «На вахте пя- 
тилетки», «Молодость на- 
шей страны», «Жизнь 
Советской Армии и Фло- 
та», «Портрет современ- 
ника», «Фоторепортаж», 
«Человек и природа». 
«Спорт», «Мир социализ- 
ма». 

Сегодня мы знакомим 
читателя с некоторыми 
снимками фотоконкурса, 
посвященными одной из 
его ведущих тем — борьбе 
народов за мир во всем 
мире. 



Уже давно ставшие доброй тра- 
дицией, международные фото- 
конкурсы «Правды» представ- 
ляют собой наглядную летопись 
эпохи. 

Завоевания Великого Октября, 
стремление людей жить, строить 
и учиться по Ленину, претворе- 
ние в жизнь советской Програм- 
мы мира и торжество ленин- 
ских идей дружбы народов, 
героика трудовых будней совет- 
ских людей, наш труд, учеба, 
творчество, спорт и отдых, каж- 


дый наш шаг вперед, каждое 
биение пульса планеты находят 
свое образное отражение в тех 
многих тысячах фотосюжетов, 
которые направляются в «Прав- 
ду» с пометкой на конверте: 
«Фотоконкурс». 

Главной примете наших дней — 
мирному труду советских лю- 
дей, их помыслам и свершени- 
ям, борьбе народов за мир, демо- 
кратию, прогресс и националь- 
ную независимость и были 
посвящены в своем подавляю- 
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Динь Данг ДИНЬ (ДРВ) 
Первые дни мира 


Р. ЛАУРЕНТИ 
(Куба) 

Анджела Дэвис 
на острове Свободы 


Г. ЗИММЕРИНГ (ФРГ) 
Единодушно принято 
решение продолжать 
забастовку 


іі 


щем большинстве снимки, по- 
ступившие на международный 
конкурс «Правда-73». 

Мир — дело всех и каждого. Он 
необходим людям как солнце, 
как воздух, как живительная 
влага воды, как синь небес, как 
весна, благоухающая всеми 
звонкими красками земли. 
Мир одинаково необходим и мо- 
лодой польской женщине, вы- 
шедшей на прогулку со своими 
детьми — пятью близнецами, 
о которых, как известно, в новой 
социалистической Польше забо- 
тится вся страна, и старому 
крестьянину из Бангладеш, ко- 
торому суждено было раньше 
переживать только горе и стра- 
дания. 

О мире, дружбе и счастье думает 
и комсорг Галина Чижикова на 
портрете Ю. Инякина — передо- 
вая работница Дедовской пря- 
дильно-ткацкой фабрики. Об 
укреплении силы и могущества 


нашей Родины были ее помыс- 
лы, когда вместе с товарищами 
по цеху, по фабрике Галина го- 
лосовала за встречный план 
своего предприятия в четвертом, 
определяющем году пятилетки, 
за выполнение которого теперь 
они борются. О дружбе — боль- 
шой, нерушимой — были ее ду- 
мы, когда всем коллективом 
постановили они свой одноднев- 
ный заработок внести в совет- 
ский Фонд мира на восстановле- 
ние народного хозяйства герои- 
ческого Вьетнама. 
Интернационализм и дружба 
народов — это великое завоева- 
ние социализма. Единой друж- 
ной семьей народы стран социа- 
листического содружества возво- 
дят светлое здание нового мира. 
О рядовых этой великой армии 
труда рассказывает снимок Ди- 
митра Камберова из Болгарии. 
Клятву верности миру дает и 
юность свободолюбивой Кубы, 


дружно выйдя на уборку сахар- 
ного тростника — этого белого 
сокровища страны, или встре- 
чая на острове Свободы стойкого 
борца за мир Анджелу Дэвис. 
Клятва молодых, свободолюби- 
вых звучит, как набат, зовет 
к единству, окрыляет смелых, 
ободряет уставших, она, как зна- 
мя, полощется над нескончае- 
мыми колоннами, идущими впе- 
ред. 

Снимки Хайнца Крюгера «Со- 
ло», Хайме Рибаса Проуса 
«Торо!!!», С. Киладзе «На пере- 
крестке столетий» рассказывают 
о сегодняшней жизни. О мирном 
хлебе для своего младенца дума- 
ет аргентинская рыбачка, поте- 
ряв кормильца-мужа. Педро 
Луис Раота своей работой «Ры- 
бак не вернулся» впечатляюще 
рассказал об этом. 

В условиях капитализма борьба 
за мир тесно сплетается с борь- 
бой за социальные права, разли- 
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11. РАОТА 
(Аргентина) 

Рыбак не вернулся 


Ю. ИНЯКИН 
(Москва) 

Комсорг 

Галина Чижикова 


X. Л РОУ С 

(Испания) 

Торо!!! 


Л. ШЕРСТЕННИКОВ 
(Москва) 

Портрет бурового 
мастера X. Султанова 
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вается могучим, все возрастаю- 
щим шквалом классовых боев. 
И об этом наглядно свидетель- 
ствует работа Германа Зимме- 
ринга «Единодушно принято ре- 
шение продолжать забастовку». 
Радость и слезы мы видим на 
фотографии вьетнамского фото- 
мастера Динь Данг Диня, по- 
вествующего о первых днях 
мира своей родины. Слезы — это 
память о тех, кто отдал жизнь 
за счастье своего народа. Ра- 
дость, которой нет границ, кото- 
рая плещет через край — это 
залог новой жизни, расцветаю- 
щей на многострадальной земле 
Вьетнама. 

Мир во Вьетнаме обеспечен ге- 
роической борьбой вьетнамского 
народа за свободу и независи- 
мость своей родины, бескорыст- 
ной помощью народов Совет- 
ского Союза и стран социалисти- 
ческого содружества, последова- 
тельно и неуклонно отстаиваю- 
щих правое дело борющегося 
Вьетнама. Поэтому, когда я 
смотрю на фотографию Л. Руй- 
каса, повествующую о торжест- 
венной минуте принятия воин- 
ской присяги, мне вспоминаются 
слова, сказанные Генеральным 
секретарем ЦК КПСС товарищем 


Л. И. Брежневым в его речи на 
Всемирном конгрессе миролю- 
бивых сил в Москве: «Вы може- 
те положиться на советский на- 
род, который и в первые годы 
после своей великой революции, 
и в годы строительства социа- 
лизма, и в битве с фашизмом, и 
в послевоенные десятилетия, и 
сейчас был и останется на перед- 
нем крае борьбы в защиту инте- 
ресов человечества». 
Поступившие на международ- 
ный фотоконкурс «Правда-73» 
снимки, рассказывающие о мир- 
ной жизни советских людей, 
многогранны, как сама жизнь. 
Кто из нас, открывая ежедневно 
«Правду», не видел, как эти 
снимки рассказывали и расска- 
зывают о том, как наши люди 
в цехах заводов и фабрик, на 
стройках, колхозных и совхоз- 
ных полях, в научных лаборато- 
риях, проектно-конструкторских 
бюро претворяют в жизнь зада- 
ния девятой пятилетки, смелые 
и замечательные предначерта- 
ния нашей партии, направлен- 
ные на дальнейшее укрепление 
силы и могущества нашей со- 
ветской Родины, на повышение 
материального благосостояния и 
культурного уровня народа. 


Одна из отличительных особен- 
ностей фотоискусства состоит 
в том, что его произведения соз- 
даются не в тиши кабинетов и 
студий. Они, эти произведения, 
могут быть созданы только в са- 
мой гуще событий их непосред- 
ственными участниками. В доли 
секунды фоторепортер должен 
выбрать сюжет, решить вопросы 
композиции и освещения, и ра- 
курса, и многое другое, что опре- 
деляет уровень снимка. 

Только находясь в гуще собы- 
тий, рядом со своими героями, 
можно сделать снимок, напол- 
ненный жизненной правдой, ото- 
бражающий черты нашего со- 
дременника. Опытный и вдум- 
чивый мастер, профессиональ- 
ный фотожурналист Л. Шерстен- 
ников всесторонне изучил своего 
героя. Именно это, в конечном 
итоге, определило и выбор сю- 
жета, и границы кадра, и харак- 
тер освещения, обеспечило твор- 
ческий успех. 

Быть в гуще событий, видеть и 
отображать приметы наших 
дней — в этом долг фотомасте- 
ров. 


Юрий ТКАЧЕНКО 
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Я. УКЛЕЕВСКИЙ (ПНР) 
Близнецы 


С. САХА 

(Бангладеш) 

Крестьянин 


С. КИЛАДЗЕ 
(Тбилиси) 

На перекрестке 
столетий 


Л. РУЙКАС 
(Вильнюс) 
Клятва Родине 
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Луис Корвалан 
Чили, 1972 г. 


ТОВАРИЩ 

ЛУИС 

КОРВАЛАН 


В этом человеке поражает прежде 
всего сочетание удивительно глу- 
бокого ума и большой личной 
скромности. Несколько раз мне 
приходилось наблюдать, как он 
очень четко отвечал на самые 
сложные вопросы, которые ему 
задавали журналисты. При этом 
товарищ Корвалан не уходил от 
того, чтобы сказать правду, какой 
бы суровой она ни была. 


Когда он был на свободе, то ста- 
рался всегда находиться в гуще 
масс и с массами. Его выступления 
на рабочих митингах отличались 
страстностью, прямотой. 

Где бы он ни был — на заседании 
Центрального Комитета, на массо- 
вых митингах, на многотысячных 
народных гуляниях, Корвалан ста- 
новился центром притяжения. Ве- 
селый, жизнерадостный, он поко- 
рял людей своей теплотой, просто- 
той обращения. 

Луис Корвалан рано вступил в 
коммунистическое движение — 
шестнадцати лет. Он был партий- 
ным журналистом, редактировал 
центральный орган Компартии Чи- 
ли — газету «Сигло», заведовал 
отделом пропаганды ЦК Компар- 
тии Чили, был секретарем ЦК, а с 
1958 года — Генеральный секре- 
тарь ЦК КП Чили. Высокое уваже- 
ние он завоевал во всем мировом 
коммунистическом движении, вид- 
ным деятелем которого Корвалан 
по праву считается уже многие 
годы. 

Чилийская реакция боится Корва- 
лана, его мудрого и меткого слова. 
Он заточен вместе с другими вид- 
ными деятелями чилийской рево- 
люции на пустынном острове До- 
сон. На этом острове никогда не 
бывает тепло. В самый разгар лета 
температура здесь не превышает 
трех градусов, ветры с Антаркти- 
ды приносят ее ледяное дыхание. 
Этот несгибаемый коммунист в бе- 
седе с корреспондентом издающе- 
гося в Бразилии журнала «Визау» 
недавно говорил, что военные пра- 
вители Чили «обманывают себя, 
если думают, что могут уничто- 
жить марксизм. Коммунистиче- 
скую идеологию нельзя уничто- 
жить». Далее Корвалан сказал: 
«Я думаю, что нынешнее положе- 
ние носит временный характер. 
Обманываются те, кто думает, что 
оно сохранится навсегда. Я твердо 
убежден в том, что мы выйдем из 
этого темного туннеля, восстано- 
вим нашу свободу, и трудящиеся, 
наконец, смогут занять в истории 
то место, которое им принадле- 
жит». 

Поднявшееся во всех странах мира 
движение за освобождение товари- 
ща Луиса Корвалана, над жизнью 
которого нависла угроза , и других 
политических заключенных ши- 
рится и нарастает. Люди верят, что 
Луис Корвалан и его братья по 
борьбе обретут свободу. 

Л. НИКОЛАЕВ 
Фото автора 
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ѵ< ч ѵ л' 


МАСТЕР 

РЕПОРТАЖА 

Творчество 
Валентина Соболева 


Двадцать восемь лет про- 
работал в Телеграфном 
агентстве Советского Со- 
юза Валентин Борисович 
Соболев. Высокая идей- 
ность, партийность, со- 
циальная значимость 
тематики и отточенное 
профессиональное ма- 
стерство — вот черты, ха- 
рактерные для творческо- 
го почерка известного 
фотожурналиста. В. Собо- 
лев — неизменный участ- 
ник крупнейших всесо- 
юзных и многих между- 
народных фотовыставок. 



Он ведет большую обще- 
ственную работу — воз- 
главляет творческую сек- 
цию Фотохроники ТАСС. 
Недавно В. Соболеву за 
многолетнюю плодотвор- 
ную работу в области 
фотожурналистики было 
присвоено звание заслу- 
женного работника куль- 
туры РСФСР. 

«Советское фото» по- 
здравляет фотомастера с 
присвоением почетного 
звания и желает ему 
дальнейших творческих 
успехов. 

На этих страницах мы 
публикуем работы В. Со- 
болева разных лет. 


Кремлевские башни 

«Журавли» 

Москва, Кремлевский 
Дворец съездов. 

Открытие Всемирного 
конгресса женщин 

Исследователи Вселенной 
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Валентин Соболев пришел в фо- 
тожурналистику почти тридцать 
лет назад. Еще школьником он 
увлекся фотографией. Три пред- 
военных года занимался в фото- 
кружке при Центральном Доме 
пионеров. Тогда же его фото- 
графии начали печататься в 
«Пионерской правде». Первая 
«проба пера» окрылила его. Он 
продолжает постигать искусство 
фотожурналистики, изучая 
творчество Я. Халипа, С. Фрид- 
лянда, Д. Дебабова, ІІ Оцу- 
па и других мастеров фоторе- 
портажа. С восхищением и за- 
вистью рассматривал он в те 
далекие годы каждый их новый 
снимок, опубликованный в газе- 
те, журнале, экспонированный 
на фотовыставке. Как ему хоте- 
лось также ярко и образно ото- 
бражать великие свершения, 
происходившие в нашей стране. 
Он мечтал после окончания 
школы поступить в универси- 
тет — изучать журналистику, 
совершенствоваться в фотогра- 
фии... 

Однако его планам не суждено 
было сбыться. Началась Вели- 
кая Отечественная война. В ок- 
тябре 1941 года В. Соболев по- 
ступил в пехотное военное учи- 
лище, а затем со своим стрелко- 
вым полком прошагал дорогами 
боев и побед от Смоленска до 
Кенигсберга. О фотографии меч- 
талось только в редкие минуты 
затишья между боями. Но когда 
в феврале 1946 года В. Соболев 
был демобилизован, перед ним 
не стоял вопрос «кем быть?». 
Уже через месяц он становится 
корреспондентом Фотохроники 
ТАСС, и с тех пор вся его жизнь 
неразрывно связана с этим твор- 
ческим коллективом. 

Хорошо запомнилась начинаю- 
щему репортеру его первая ко- 
мандировка в Калугу. Время 
было тяжелое — народ восста- 
навливал разрушенное войной 
хозяйство. Валентину Соболеву 
хотелось передать в своих сним- 
ках атмосферу созидания, трудо- 
вой порыв, охвативший людей. 
Фотографии, которые он привез, 
были оценены положительно. 

С этой памятной первой поездки 
и началась непрерывная цепь 
творческих командировок и по 
нашей огромной стране, и по 
всему миру, начался путь, кото- 
рый продолжается и сегодня, — 
путь длиною больше чем в чет- 
верть века... 
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Соболеву приходилось снимать 
буквально все. Если сложить 
воедино тысячи километров его 
командировочных путей- дорог, 
то цифра будет явно астрономи- 
ческая. Ему довелось побывать 
почти на всех континентах. 
Каждое задание — большой и на- 
пряженный труд, требующий от 
фоторепортера полной отдачи. 
Где бы ни снимал Валентин Со- 
болев — у шахтеров Донбасса 
или у строителей Красноярской 
ГЭС, в цехах завода «Серп и мо- 
лот» или на рыбацком сейнере, 
на праздничной Красной площа- 
ди или во Дворце съездов — он 
всегда и везде старался показать 
происходящее как бы «изнутри», 
пропустив увиденное сквозь 
призму своего сердца. 

Из командировок, которые ему 
особенно дороги и навсегда за- 
помнились, он называет три 
свои поездки в сражающийся 
Вьетнам. Его фотографии, запе- 
чатлевшие мужественный народ 
Вьетнама в разгар борьбы в 
1965 году, обошли страницы 
многих журналов и газет мира и 
имели большой общественно-по- 
литический резонанс. На между- 
народном конкурсе «За социали- 


стическое фотоискусство» серия 
снимков В. Соболева «Вьетнам 
борется, Вьетнам победит!» была 
удостоена Гран-при. 

Наград на «боевом счету» В. Со- 
болева немало. Назовем еще не- 
сколько: Главный приз и боль- 
шая золотая медаль на Между- 
народной выставке художест- 
венной и документальной фото- 
графии, посвященной 100-летию 
со дня рождения В. И. Ленина; 
золотая медаль на международ- 
ной выставке «Интерпресс- 
фото» в Будапеште за снимок 
«Свободу всей Африке!», сде- 
ланный в 1961 году во время по- 
ездки по Судану Л. И. Брежнева; 
премия Международной органи- 
зации журналистов за серию фо- 
тографий о сражающемся Вьет- 
наме. Список этот можно было 
бы продолжить. 

...Когда писались эти строки, 
Валентин Соболев был за десять 
тысяч километров от Москвы, на 
далеком, но близком нам остро- 
ве Свободы. Он опять получил 
ответственное задание — запе- 
чатлеть в снимках дружествен- 
ный визит Генерального секре- 
таря ЦК КПСС Л. И. Брежнева 
в Республику Куба. 


Специфика политического ре- 
портажа требует от фоторепор- 
тера молниеносной реакции. 
В считанные доли секунды нуж- 
но увидеть и сфотографировать 
момент, который образно и вы- 
пукло передает атмосферу 
встречи, события; надо, чтобы 
миллионы людей, увидевшие фо- 
тографию, стали как бы их оче- 
видцами. Перед фоторепортером 
стоит задача не только показать 
встречи и переговоры глав пра- 
вительств, но и отразить обста- 
новку в той стране, где проис- 
ходят переговоры. Это под силу 
только настоящему мастеру. 

В. Соболев находится в расцвете 
творческих сил, и мы от всей 
души желаем ему новых ярких 
публицистических снимков, но- 
вых заслуженных наград. 

А. БУДЯК 


На рыбалку (ДРВ) 

Композитор Александра Пахмутова 
Свободу всей Африкеі 
В мирные дни (ДРВ) 

Учительница (Судан) 
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ИЗ РЕПОРТЕРСКОЙ 
ФОТОТЕКИ 


ВЕРНОСТЬ 
БОЕВОЙ ДРУЖБЕ 


В начале Великой Отечественной войны многие 
девушки нашей страны обратились в комитеты 
комсомола и военкоматы с просьбой направить их 
на фронт. 

С путевками комсомола Нина Лабковская, Алия 
Малдагулова, Татьяна Баранзина, Вера Артамо- 
нова, Нина Соловей, Полина Галанина, Евдокия 
Мотина и многие, многие другие прибыли в Под- 
московье, в Центральную снайперскую школу 
Главвсевобуча. В школе, расположенной в живо- 
писном бору, комплектовались снайперские под- 
разделения. 

Быстро текли дни, недели, месяцы. Днем и ночью, 
в холод и жару приходилось им по несколько ча- 
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Фото 

Ивана 

КРАСУЦКОГО 


Снайперская пара 
перед уходом 
на задание 


На огневой рубеж 


Начальник 
политотдела школы 
Е. Н. Никифорова 
(слева) 
беседует 
с бойцами 
перед отправкой 
на фронт 


Подполковник 
В. М. Канаджян 
с девушками- 
снайперами 
перед зачетными 
стрельбами 


Заняли 

огневой рубеж 


Генерал-лейтенант 
Н. Н. Пронин 
приехал в школу 
снайперов 
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Нина Лабковская 
сейчас работает 
лектором 

Центрального музея 
В. И. Ленина. 

К ней пришли ее 
фронтовые подруги 


сов кряду лежать в засаде, терпеливо выслежи- 
вать «врага». Стойкость, мужество, высокое 
снайперское мастерство выковывались в процессе 
занятий. 

В моем архиве хранятся негативы и фотографии, 
восстанавливающие историю организации и ста- 
новления школы снайперов. Я также храню ком- 
плект выходившей в те дни газеты «Военное 
обучение». По поручению редакции газеты я по- 
стоянно шефствовал над школой снайперов, и мои 
снимки и фотоочерки печатались регулярно. 
Сейчас, когда перелистываешь страницы газеты, 
перед глазами встают волнующие моменты из 
жизни школы. 

...Хорошо помню, как в школу приехали секрета- 
ри ЦК ВЛКСМ Н. А. Михайлов и А. Н. Шелепин. 
Они вручили отличникам боевой и политической 
подготовки именные снайперские винтовки с дар- 
ственной надписью. Девушки с волнением прини- 
мали боевое оружие. 

Помню первый выпуск снайперов. Все девушки 
подобраны по парам. Я сфотографировал снай- 
перские пары. Девушки уехали на фронт, а в 
школе из моих фотографий был сделан стенд 
«Первый подарок фронту». 

Политико-воспитательной работой в школе руко- 
водила тогда майор Екатерина Никифоровна Ни- 
кифорова — добрый и энергичный человек. Ее 
просьбу просто нельзя было не выполнить, и 
поэтому я регулярно давал свои фотографии для 
фотобюллетеней, стенгазет и досок Почета отлич- 
ников учебы. 

У Е. Н. Никифоровой дома собран огромный архив: 
тысячи писем и фотографий. Она уже подготовила 
книгу о боевых буднях снайперской школы, в ко- 
торую войдут и мои снимки тех лет... 

Время шло. С фронта приезжали «обстрелянные» 
снайперы. С ними устраивались встречи, они обу- 
чали воинскому мастерству будущих бойцов. Все 
это я снимал с увлечением. Был у меня тогда 
только «ФЭД». Но он меня не подводил, несмотря 
на то, что работать приходилось в трудных усло- 


виях. Фоторепортер как снайпер должен иметь 
точный прицел. Мне пришлось изучать военное 
дело, чтобы не только интересно, но главное, пра- 
вильно, грамотно рассказывать своими снимками 
о жизни снайперской школы. 

...На полигоне шли очередные учебные стрельбы. 
Среди девушек особенно выделялась своим обли- 
ком, собранностью Алия Малдагулова. С детства 
привыкшая к тишине актюбинских бескрайних 
степей, девушка после отличного окончания снай- 
перской школы попала в грохочущие леса Кали- 
нинщины. Враг, потерпев поражение под Москвой, 
особенно лютовал. На учаістке фронта, куда она 
прибыла, день и ночь гремела канонада. Шли 
ожесточенные бои. 

Снайпер Алия Малдагулова быстро освоилась в 
фронтовой обстановке. На своем участке она унич- 
тожила 40 фашистов. А когда командир подраз- 
деления выбыл из строя, девушка, приняв на 
себя командование, повела бойцов на штурм вра- 
жеских траншей, в упор расстреливая врагов из 
автомата. Много подвигов совершила отважная 
комсомолка. Правительство удостоило ее звания 
Героя Советского Союза. 

Воспитанницы женской снайперской школы вое- 
вали на разных фронтах. Они внесли свой большой 
вклад в общее дело — разгром врага. 

Нина Лабковская дошла с нашими войсками до 
Берлина. Это она, гвардии лейтенант Лабковская, 
во главе роты снайперов участвовала в знамени- 
той «прожекторной атаке» под Берлином, посеяв- 
шей панику среди гитлеровцев. Два раза Нина 
была ранена и контужена. На ее счету 89 унич- 
тоженных фашистов. На военной гимнастерке 
красуется десять орденов и медалей. 

В День Победы со всех уголков страны приезжают 
в Москву на встречу подруги-снайперы. Горячие 
объятия, поцелуи, смех... Они верны боевой, воин- 
ской дружбе и никогда не забудут своих подруг, 
отдавших жизнь за счастье Родины. 

Иван КРАСУЦКИЙ 
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Виестурс ВАСИЛЕВСКИС 
Праздничный день 







СОВЕТСКОЕ 

ФОТО 

ВЫСТАВОЧНЫЙ 

СТЕНД 


Илмар АПКАЛНС 
Дружба 



Николай ОРЛОВ 
Олененок 


КЛАССИК 

РУССКОЙ 

СВЕТОПИСИ 

К 100-летию 
Н. И. Свищова- 
Паола 



Исполнилось сто лет со дня рождения крупнейшего ма- 
стера художественной фотографии — Николая Ивановича 
Свищова-Паола (1874 — 1964). 

Я хорошо знал этого обаятельного, общительного человека, 
до последних дней сохранившего непосредственность 
восприятия мира, заражавшего своей влюбленностью в 
окружающую жизнь. 

Николай Иванович отличался завидным здоровьем. Я не 
помню, чтобы он когда-нибудь жаловался на недомогание 
или хоть на день слег в постель. Казалось, он запрограм- 
мирован на два столетия: даже в девяносто он абсолютно 
не нуждался в помощи посторонних, был полон творче- 
ских замыслов, ни на миг не расставался с фотокамерой, 
посещал все фотовыставки, принимал участие в их обсуж- 
дениях. Высокий и статный, в просторной блузе с пышным 
галстуком-бантом, он невольно обращал на себя внимание. 
Все любовались его импозантной внешностью. 

Как у всех здоровых людей, в его характере не было 
суетливости. За что бы он ни брался, он все делал не спе- 
ша. Но дело спорилось в его руках. 

У Николая Ивановича было много друзей. Он умел делать 
людей счастливыми. От него веяло талантом доброты, 
внимания, ласки. На двери его квартиры висела зазывная 
табличка: «Входите — я дома». И к нему запросто шли 
за советом фотокорреспонденты, молодые кинооператоры, 
студенты ВГИКа, просто фотолюбители-школьники. Для 
всех он находил время, ободряющие слова. Щедро делясь 
опытом с начинающими, Николай Иванович учил их 
главному — чувствовать поэзию жизни. 

— Талант не есть что-то особое, не зависимое от челове- 
ка, — говорил он. — Талант — это прежде всего лич- 
ность художника. А личность надо воспитывать. Надо 
учиться не только технике съемки, искусству печати, 
всевозможным художественным приемам, но и умению 
постигать жизнь. 

Таков был Свищов — человек, таким было и его творче- 
ство... 

Все, что попадало в поле зрения его объектива, все, 
к чему прикасалась рука этого художника, обретало 
поэтическое звучание: идущий за сохой труженик-пахарь, 
полоскающая в ледяной проруби белье прачка, очарова- 
тельная юная блондинка, профиль гордой незнакомки 
в «шляпе с траурными перьями». Он восторгался красо- 
той утреннего тумана в роще, игрой света в каплях росы 
на кустах, любовался вдохновением художника Мешкова 
и торжественной сосредоточенностью академика Жуков- 
ского. Его забавлял «бутафорский» вид «смешного и ми- 
лого» Есенина и гипнотизировал аристократизм Качалова. 
Воспитанник видных деятелей фотографии Н. Кроткова 
и Н. Петрова, Свищов-Паола вошел в историю отечест- 
венной и мировой светописи как продолжатель лучших 
традиций реалистического искусства. По его работам 
можно проследить этапы становления художественной 
фотографии в России первой половины нашего столетия. 
Отличительная сторона творчества мастера — универсаль- 
ность. Так, если известные фотохудожники, современни- 
ки Свищова — Трапани или Наппельбаум занимались в 
основном портретом, Лобовиков — преимущественно жан- 
ровой съемкой, Саврасов или Еремин — пейзажем, то 
Свищов примерно на одинаково высоком уровне работал 
во всех жанрах. 


Объяснить это можно не только исключительной любо- 
знательностью или широтой знаний фотографа, но и 
виртуозным владением фотографической техникой. 

Он одинаково умело работал павильонной и походной 
камерой, пользовался искусственным и естественным 
освещением, различными способами съемки и печатания. 
Одно время он снимал анастигматом, потом освоил мо- 
нокль. Гуммиарабик, озобром, бромойль простой и с пе- 
реносом, запыление, тонирование, пигмент, холокопию, 
псевдосоляризацию — все эти способы он знал в совер- 
шенстве. 

А ведь в^ фотоискусство Свищов пришел из профес- 
сиональной бытовой фотографии, где на съемку смотрели 
как на доходное дело и только. Большинство его коллег, 
подстраиваясь под невзыскательные вкусы обывателей, 
«делали карточки». Заслуга Свищова состоит в том, что 
он объявил войну штампу и безвкусице павильонной 
фотографии, сумел поднять фоторемесло до уровня 
подлинного искусства. 

Работая творчески, он создал серию выразительных 
портретов своих современников, большое количество 
жанровых фотографий, много поэтических пейзажей 
Подмосковья. 

Его снимки ценны тем, что они передают колорит эпохи, 
учат умению наполнять сюжет большим жизненным со- 
держанием. Лучшие из них и сегодня представляют 
интерес для практиков как образцы пластической фото- 
графической формы. 

Большое искусство проявлял Свищов при съемке худо- 
жественных портретов. Он никогда не копировал натуру 
на пластинку, а стремился с помощью светотени пере- 
дать в человеческом облике не только внешнее сходство, 
но и самую сущность портретируемого, его внутренний 
мир, характер... 

Николай Иванович относился к тем фотографам, о кото- 
рых видный деятель русской фотографии Н. Петров го- 
ворил, что произведения фотоискусства создает не фото- 
аппарат, а человек, стоящий за ним, его индивидуаль- 
ность, его миросозерцание. 

Совершенны и отточены его композиции. Мастер боль- 
шое внимание уделял размещению модели в кадре. 

Одни только положения портретируемого (поворот голо- 
вы или корпуса, направление взгляда, жест) превраща- 
лись у Свищова в находку, способную взволновать 
зрителя («В. Н. Мешков», «Старая женщина», «Блондин- 
ка», «Сергей Есенин», «Н. Е. Жуковский» и др.). 

Не секрет, что поиски правильного положения модели в 
кадре — выбор масштаба и позы фотографируемого — 
один из самых сложных моментов в творчестве портрети- 
ста. Особенно труден для съемки портрет, в котором надо 
показать руки. Не все, даже очень опытные мастера, 
решаются вводить их в кадр. Из крупных портретистов 
это умел делать лишь М. Наппельбаум. 

Умело использовал руки в портретной характеристике и 
Свищов-Паола ‘(«В. И. Качалов», «В. Н. Мешков», «Стран- 
ница», «Грибник», «Ужас» «У мамки на ручках» и др.). 
Посмотрите, насколько красноречива рука в портрете Ка- 
чалова. В руке — трубка, из которой вот-вот просып- 
лется на пальцы пепел... 

Интересны созданные мастером портреты людей дорево- 
люционной России. Он умел из большой массы народа 
выбрать такое конкретное лицо, в котором отражались 
социальные черты целого класса («Буржуа», «Деревенский 
старик», «Горожанка»), 

А его работы «Неизвестная» и «Блондинка» говорят о том, 
что Свищов не зря пользовался славой мастера женского 
фотопортрета. Женская красота, прелесть юности пере- 
даны в них с поистине пушкинской восторженностью и 
изяществом. 

Таково портретное искусство мастера. 

Но в его творчестве большое место занимала и жанровая 
съемка. Однако тогда не было портативных фотоаппара- 
тов с моментальными скоростями затворов, высокочув- 
ствительных пленок, светосильных объективов. Поэтому 
Свищов не мог в любой момент выхватить удачную сце- 
ну прямо из жизни. Он мог получить ее лишь в резуль- 
тате предварительной режиссерской работы. 

Приступая к съемке, Свищов-жанрист до мелочей проду- 
мывал обстановку, костюмы фотографируемых, компози- 
цию, позы, жесты своих персонажей. 

К чести Николая Ивановича надо сказать, что и в столь 
сложном виде съемки он проявил вкус и незаурядные 
способности. 


25 




I 


4 


і 


На^ хорошем профессиональном уровне делал он и свои 
пейзажные фотографии. По форме и по содержанию они 
близки творчеству большинства русских фотопейзажистов 
двадцатых-тридцатых годов. В его пейзажах много солн- 
ца, света, радости, любования природой. 

Выразительны, богаты светотональными переходами его 
снимки «Вода в лесу», «Роща в тумане», «Одна и та же 
местность, снятая в разные времена года», «У омута», 
«Имение Бодэ», «Мостик в овраге». 

Систематические упражнения в пейзажной съемке трени- 
ровали глаз фотографа, учили острее и тоньше видеть 
прекрасное. Они обогащали творческую палитру мастера. 
«Фотограф никогда не станет художником, — говорил 
Николай Иванович, — если он не будет стремиться к пре- 
дельной простоте и ясности формы, к правде изображе- 
ния. Язык фотографии должен так волновать зрителя, 
как волнует читателя язык стихов Пушкина и Лермонто- 
ва. Да, да! Мы тоже должны быть поэтами». 

«Фотограф должен стремиться к тому, — продолжал он, — 
чтобы оставить в кадре как можно меньше деталей, но 
оставить то, что наилучшим образом передает идею сним- 
ка. Сделать это очень нелегко. Но зато, если уж удается, 
фотография становится в полном смысле произведением 
искусства. Фотограф должен учиться экономии художест- 
венных средств, чтобы несколькими пятнами передать не 
только внешнее сходство, но и внутреннее содержание 
изображаемого человека или явления». 

Сам Николай Иванович умел экономно и ярко передать 
это «внутреннее содержание». Кроме того, он умел своим 
отношением к изображаемому придать ему задушевность 
и теплоту. 

Работая в павильоне или на природе, фотографируя од- 
ного человека или группу людей, пейзаж или архитекту- 
ру, он всегда стремился воплотить в снимках идею чело- 
веколюбия. 

Его произведения проникнуты глубоким чувством любви 
и уважения к людям, к их труду, чувством любви к род- 
ной русской природе. Они учат ценить и беречь жизнь. 
Этим и дорог нам мастер русской светописи Н. И. Свищов- 
Паола. 

Анатолий ФОМИН 
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В ФОТОКЛУБАХ 
СТРАНЫ 


«САКАРТВЕЛО» 


Не много есть у нас клубов, о существовании которых 
было бы так хорошо известно фотолюбительской общест- 
венности и посетителям выставок в нашей стране и за 
рубежом. Речь идет о республиканском фотоклубе Грузии 
«Сакартвело», насчитывающем всего пять лет своего 
существования. Объяснить столь большую популярность 
можно по-разному. Может быть, и общительностью или, 
как принято сегодня говорить, коммуникабельностью 
фотолюбителей Грузии. Они не только всегда жаждут 
принять у себя выставки из других союзных республик, 
ГДР, Франции, Англии, но и стремятся адресовать свои 
работы на самые представительные смотры. Но дело, ко- 
нечно, не в одном умении устанавливать творческие кон- 
такты, а, главным образом, в бесспорно возросшем уровне 
мастерства фотолюбителей Грузии. 

Несколько слов о самих членах фотоклуба. Кто они? Сту- 
денты и инженеры, художники и рабочие, ученики стар- 
ших классов школы и журналисты — словом, представи- 
тели самых разных профессий и, разумеется, самых 
разных возрастных категорий. Тем не менее, всех объ- 
единяет, и это можно легко установить по работам фото- 
любителей, желание придать каждому сюжету своеобраз- 
ную композиционно законченную форму. Интересно, 
что организаторы фотоконкурса Красногорского завода, 
наградившие клуб «Сакартвело» специальной премией, 
обосновали ее присуждение следующим образом: «За луч- 
шую творческую подготовку авторов». 

Действительно, если обратиться к снимкам научного со- 
трудника С. Чантурия, инженеров Ю. Харламова, Г. На- 
хуцришвили, М. Татаришвили, студента Д. Ломадзе, жур- 


налистки Н. Анастасян и многих других, то нельзя не 
согласиться с мнением красногорцев. Уровень творческой 
подготовки авторов говорит сам за себя: здесь и умение 
найти свежий сюжет, и грамотное использование оптики 
с целью достичь наибольшей выразительности снимка, 
и уместное использование различных приемов печати. 
Можно полагать, что в достижении мастерства свою по- 
лезную роль сыграла и «коміѵіуникабельность», о которой 
говорилось выше. Какая связь между тем и другим? Зако- 
номерная. Вступая в контакты с клубами других респуб- 
лик, знакомясь с творчеством ведущих советских масте- 
ров, фотографов социалистических стран и прогрессивных 
фотографов мира, грузинские фотолюбители ориентиру- 
ются на высокий «фотографический уровень». Это необ- 
ходимо сегодня для того, чтобы критически оценить 
собственные работы, прежде чем представить их на суд 
широкой аудитории как в нашей стране, так и за ее пре- 
делами. 

Если всерьез говорить о будущем клуба, а именно такого 
разговора заслуживает этот коллектив, то, пожалуй, са- 
мая главная для него проблема — тематическая. Она еще 
не решена в той мере, в какой может и должна быть ре- 
шена на уровне достигнутого мастерства. Фотолюбители 
Грузии имеют прекрасную возможность не только пока- 
зать, как хорошо они владеют фотографическим языком, 
но и впечатляюще рассказать этим языком о сегодняшней 
Грузии — республике чаеводов и металлургов, виноделов 
и овцеводов, республике, достигшей больших успехов во 
всех областях науки, культуры, искусства. 

Итак, выставочным экспозициям грузинских фотолюби- 
телей нужна большая тематическая широта, более глу- 
бокое содержание и... место для демонстраций. Нужен 
выставочный зал в родном Тбилиси, зал, о котором уже 
давно хлопочут правление фотоклуба «Сакартвело» во 
главе со своим председателем С. Киладзе и профессио- 
нальные репортеры Грузии. Им есть что показать на 
стендах этого зала, и они имеют благодарную заинтере- 
сованную аудиторию в лице сотен и тысяч своих земля- 
ков, для которых фотографическое искусство с каждым 
годом становится все более близким, понятным и необхо- 
димым. 

Г. ЧУДАКОВ 
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3. ДАТУАШВИЛИ 

Колхозник 

Пейзаж 


С. КИЛАДЗЕ 
Танец 
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М. ТАТАРИШВИЛИ 
Метехи 


С. ЧАНТУРИЯ 
На треке 


В. ГОРДЕЕВ 
Лидер на высоте 


М. ТАТАРИШВИЛИ 
Лучница 


С. КИЛАДЗЕ 
Портрет 


Н. АНАСТАСЯН 
грузинская керамика 
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В «Силуэте города» узорная решетка, как и в пре- 
дыдущей работе, — элемент, оживляющий компо- 
зицию кадра. Это чисто декоративная деталь. Но 
этим ее функция не ограничивается. Она вносит 
определенное настроение в содержание снимка, 
рассказывает зрителю о своеобразии силуэта го- 
рода. 

Я уже не говорю о том, что эта решетка помогает 
передаче тональной перспективы, глубины кадра, 
разбивает планы, делает композицию снимка бо- 
лее «живой». 

Многие считают, что деталь должна занимать (как, 
например, в снимке «Ритм») небольшое место. Со- 
всем необязательно. 

В «Силуэте города» деталь занимает чуть ли не 
все пространство кадра, но, на мой взгляд, не ме- 
шает восприятию главного. 

Канонические правила фотокомпозиции преду- 
сматривают совпадение зрительного и смыслового 
центра. Иными словами, главное в кадре должно 
быть выделено так, чтобы зритель в первую оче- 
редь обратил внимание на него, а уже потом — на 
второстепенные элементы. 

В снимке «Арбатский гамбит» смысловой центр — 
мужчина, играющий в шахматы, и зрительный — 
шляпа склонившегося над шахматной доской на- 
блюдателя. Зритель в первую * очередь обращает 
внимание на шляпу. Если говорить о смысловой 
нагрузке этой детали, то она привносит в кадр 
элемент юмора. По ней можно составить мнение 



МАСТЕРА — 
ЛЮБИТЕЛЯМ 


Б. КАВАШКИН: 

ДЕТАЛЬ В КАДРЕ 


Наш корреспондент попросил фоторепортера АПН 
Бориса Кавашкина рассказать о том, какое значе- 
ние он придает детали в формировании компози- 
ции кадра, в содержании снимка. 

— В большей части фотографий, как правило, 
можно выделить главное и второстепенное. Де- 
таль — элемент второстепенный. Однако порой 
она несет важную композиционную и смысловую 
нагрузку. 

В некоторых фотографиях деталь выполняет 
только композиционную функцию, ее вводят 
,в кадр лишь для того, чтобы как-то «ожи- 
вить» изображение или заполнить пустоту. 

Этот прием довольно распространен, особенно в 
пейзажной съемке. Такого рода снимок — 
«Ритм» — я нашел и в своей фототеке. Но если 
можно одну деталь заменить другой, она перестает 
играть сюжетно значимую роль в содержании 
снимка. 
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об этом человеке. Впрочем, в снимке есть еще 
одна, по-моему, немаловажная деталь — очки на- 
блюдающего за игрой. Они тоже кое-что «говорят» 
о человеке. 

В снимке «Последний звонок» название и деталь — 
букетик ландышей — вводят зрителя в курс собы- 
тия — школьник приготовился вручить цветы од- 
ному из десятиклассников. Одновременно букетик 
придает снимку лиричность, праздничность. По- 
пробуйте мысленно убрать его из кадра — и сразу 
возникнут вопросы: в чем дело, почему мальчик 
так взволнован и т. д. 

Как видите, деталь как второстепенный элемент 
композиции о многом может рассказать. Она мо- 
жет информировать о событиях, вносить в кадр 
определенное настроение, может «оживлять» скуч- 
ную композицию, может помочь передать глуби- 
ну пространства и выделить главное. 
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ТВОРЧЕСТВО 

ЗАРУБЕЖНЫХ 

МАСТЕРОВ 


ЯН БИРТУС 

Чехословакия 


Чехословацкий фотомастер Ян Биртус, как и боль- 
шинство его коллег, начинал свой творческий путь 
фотографом-любителем. Пробовал силы в различ- 
ных жанрах фотоискусства. Но уже в то время 
его все больше увлекала работа над производст- 
венной темой. Это пристрастие определило и его 
профессиональную специализацию и, в конечном 
счете, выбор места работы: он стал штатным фо- 
тографом металлургического завода имени Кле- 
мента Готвальда в Остраве, где трудится уже 
второе десятилетие. 

Для творчества Яна Биртуса характерен широкий 
охват избранной темы. Он с равным успехом сни- 
мает индустриальные пейзажи, производственные 
портреты, делает репортажные зарисовки в завод- 
ских цехах. Ян Биртус умеет находить необычное 


в обыденном, видит прекрасное в будничной, раз- 
меренно текущей жизни огромного предприятия. 
Зоркий глаз художника подмечает красоту взмет- 
нувшихся в небо мощных заводских корпусов, 
строгое изящество ажурных металлических конст- 
рукций. От его внимания не ускользает динамич- 
ная пластика движений сталевара, укрощающего 
расплавленный металл, он умеет запечатлеть 
человека-труженика, человека-творца именно в 
тот момент, когда лицо его, задумчивое или улыба- 
ющееся, становится «зеркалом души». Работы фо- 
томастера говорят о том, что он великолепно вла- 
деет техникой и остро чувствует фотографическую 
форму. Его снимки привлекают выразительными, 
броскими линейными и тональными композицион- 
ными решениями, четкой ритмикой, эффектным 
использованием приемов фотографики. 

Но как бы ни были интересны находки Яна Бир- 
туса в области формы, главное достоинство его 
работ прежде всего в том конкретном журналист- 
ском содержании, которое стоит за каждым из его 
снимков, показывающих трудовое лицо сегодняш- 
ней Чехословакии, рассказывающих о росте ее ин- 
дустрии, о ее людях-тружениках. 

Мы знакомим наших читателей с фотографиями 
Яна Биртуса, которые любезно предоставил в на- 
ше распоряжение чехословацкий журнал «Фото- 
графия», в свое время давший этому талантливо- 
му мастеру «путевку в жизнь». 
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УЧИТЕСЬ «ЧИТАТЬ» 
ФОТОГРАФИЮ 

ОБЪЕКТИВ 
И ЕГО 

ВОЗМОЖНОСТИ 

ПОДВОДИМ ИТОГИ ДИСКУССИИ 


Как мы и ожидали, проблема исполь- 
зования современных фотографиче- 
ских объективов и их возможностей 
по-настоящему заинтересовала наших 
читателей: фотожурналисты и фото- 
любители ответили на поставленные 
в первом номере журнала вопросы. 
Часть из них уже опубликована, дру- 
гие еще появятся на страницах 
журнала, но польза от творческого 
разговора на эту тему уже очевидна. 
Дело, думается, даже не в том, кто 
прав, а кто ошибается в споре, го- 
раздо важнее, что большинство 
снимающих всерьез задумывается 
над возможностями, таящимися в том 
или ином типе объектива, сознательно 
использует имеющуюся в их распо- 
ряжении оптику. Приверженцы 
нормального объектива основываются 
на том, что он «ближе всего» самой 
природе фотографии, в отличие от 
всех остальных форм творчества, 
основанных на документально точном 
воссоздании окружающей нас дей- 
ствительности. А коли так, то, мол, 
критерием подлинности снимка (ведь 
его оценивает человеческий глаз) 
становятся картины жизни, которые 
мы видим вокруг себя. Интересно 
в связи с этим вспомнить, что первые 
десятилетия существования фотогра- 
фии прошли под знаменем приме- 
нения объективов, имитирующих воз- 
можности человеческого глаза. 

Авторы высказываний о преимущест- , 
вах этого типа объективов использу- 
ют, кроме прочих, еще один аргу- 
мент. Многие годы, говорят они, 
фотография развивалась, не зная 
«телевиков» и «широкоугольников». 

И развивалась с успехом. Подавляю- 
щее большинство снимков, ставших 
ныне уже классическими, сделаны 
в ту пору, когда выбор объективов 
был весьма невелик. Некоторые вы- 
дающиеся мастера сегодняшней фо- 
тографии, заявляют они, работают 
только одним объективом: следова- 
тельно, и сегодня можно обходиться 
без длиннофокусной и короткофо- 
кусной оптики. 

Действительно, можно. Но нужно ли? 

Те, кто отрицает все объективы, кро- 
ме нормального, забывают о некото- 
рых весьма важных обстоятельствах. 
Мастера прошлого предпочитали 
нормальные объективы не потому, 
что они казались им лучше иных, а 
из-за того, что в ту пору не было 
удовлетворительно работающих объ- 
ективов с различными фокусными 
расстояниями. 


Игнорировать неодолимость техни- 
ческого прогресса, который имеет 
прямое отношение к появлению но- 
вых разновидностей фотографиче- 
ской оптики, было бы, конечно, не- 
разумным. Но мы уговорились рас- 
суждать о достоинствах объективов 
преимущественно с позиций эстети- 
ческих, а не технических. Так что 
к вопросу о техническом прогрессе 
необходимо добавить и проблему 
общественной потребности в его 
плодах. Дело в том, что из большого 
числа технических изобретений чело- 
веческая культура всегда берет на во- 
оружение лишь те, которые отвечают 
появившейся общественной необхо- 
димости в них. Всем известен весьма 
показательный пример с появлением 
«движущейся фотографии» — кине- 
матографа. Технические предпосыл- 
ки для киносъемки и кинопроекции 
были известны задолго до декабря 
1896 года, когда родилось кино. Одна- 
ко лишь на рубеже двух веков, в по- 
ру бурного роста городского населе- 
ния и создания массовой аудитории 
демократической публики появилась 
потребность в новом зрелище. 
Технические изобретения, связанные 
с появлением новых систем фото- 
графических объективов, в определен- 
ный период оказались весьма «ко 
двору» творческим потребностям 
снимающих. Самая простая, коли- 
чественная мера этих потребно- 
стей — способность новых объективов 
видеть больше и дальше. Подобно 
человеку, подносящему к своим гла- 
зам бинокль или лупу для того, что- 
бы рассмотреть что-то недоступное 
обычному зрению, фотокамера, снаб- 
женная «телевиком» или «широко- 
угольником», расширяет диапазон 
жизненных явлений, которые могут 
оказаться зафиксированными на 
пленке. 

Однако количественных изменений, 
привнесенных новой оптикой в фо- 
тографию, недостаточно для того, 
чтобы понять эстетические стороны 
волнующей нас проблемы. В конце 
концов, технические открытия в 
смежной научной области — фотохи- 
мии — также привели к тому, что 
сегодня получили широкое распро- 
странение сверхчувствительные фо- 
топленки. Однако их существование, 
очевидно, не способно вызвать тех 
споров и противоречивых мнений, 
которые высказываются о разных 
объективах. Мы говорим о более 
чувствительной пленке, а не о пленке 
по-другому чувствительной. 

Когда же речь заходит о новых ти- 
пах объективов, то количественная 
мера (столь же определенно выра- 
жаемая, как, скажем, единицы ГОСТа 
для обозначения чувствительности 
пленки) — в миллиметрах фокусного 
расстояния — переходит в новое ка- 
чество. В чем состоит этот переход и 
почему он так неравнодушно (если не 
сказать — бурно) воспринимается 
многими поклонниками фотографии? 
Дело в том, что в отличие от пленки, 
которая при всех различиях, какие 
тут могут быть, является сугубо под- 
собным, второстепенным, не видным 
в конечном результате — снимке фак- 
тором, объектив, его данные видны 
в любом снимке. Такова уж природа 
фотографии, что автор каждого от- 
печатка заставляет нас посмотреть 
на жизнь глазом своего объектива. 


И если угол зрения примененного 
объектива достаточно сильно отли- 
чается от угла зрения нашего глаза, 
то мы сразу же, подчас даже неосоз- 
нанно, замечаем это. Постоянная 
привычка все вокруг видеть сквозь 
тот «объектив», каким является наш 
глаз, — довольно точный инструмент 
для определения искаженного, не- 
привычного взгляда камеры. 

Причем, если сужение угла зрения 
телеобъектива по сравнению с при- 
сущим нашему глазу проходит не 
очень болезненно для нас (ведь и 
при обычном взгляде мы нередко 
выбираем глазом какую-то деталь, 
не замечая многое, что находится ря- 
дом), то расширение угла зрения ка- 
жется особенно неестественным, ибо 
практически не бывает случаев, ког- 
да бы наш глаз подобным образом 
видел жизнь. В этом я усматриваю 
причину того факта, что у «широко- 
угольника», наиболее нового (и даже 
ставшего модным) объектива, наи- 
большее число противников. Некото- 
рые считают, что это объясняется 
лишь консервативностью наших 
вкусов, приятием только того, что 
уже стало привычным. Однако есть 
тут и другие, не менее важные об- 
стоятельства. 

Одно из них хочу оговорить сразу 
же, во избежание недоразумений; 
оно относится не столько к объекти- 
ву, сколько к людям, пользующимся 
им. Я имею в виду большое число 
снимков, сделанных авторами тем 
или иным объективом без достаточ- 
ного для того основания. Во многих 
случаях авторы увлекаются возмож- 
ностью дать необычное, экстрава- 
гантное пространственное построе- 
ние. Или, что еще чаще, попросту 
не умеют еще работать данным объ- 
ективом, «обуздать» его. 

Опыт даже очень талантливых фото- 
художников доказывает, что не 
сразу в их творчестве «телевик» или 
«широкоугольник» обретает естест- 
венность, не вдруг становится по-на- 
стоящему необходимым. Помню, 
А. Мацияускас, одним из первых 
у нас «заболевший» «широкоугольни- 
ком», сначала наслаждался возни- 
кающими пространственными не- 
ожиданностями. Его «Портрет сосе- 
да», представленный в Москве на вы- 
ставке девяти литовских фотографов 
в 1969 году, производил впечатление 
поверхностной, незрелой карикату- 
ры. Постепенно осваивая возможно- 
сти этого объектива, обнаружив его 
способность не столько нарушать 
привычные для глаза пространствен- 
ные отношения, сколько необычным 
образом цементировать их, А. Ма- 
цияускас в последних работах (ска- 
жем, в его большом цикле, посвя- 
щенном сельским базарам) достигает 
серьезного художественного резуль- 
тата. 

Кстати, о пространственных соотно- 
шениях. Принято считать, что «широ- 
коугольник» и «телевик», в отличие 
от нормального объектива, нарушают 
их. Эта аксиома не столь бесспорна, 
какой она кажется на первый взгляд. 
Дело в том, что моделью, с которой 
мы сравниваем снимок, делая стро- 
гий вывод о нарушении пространст- 
венных отношений, является не сама 
действительность, а ее зрительный 

Продолжение см. на стр . 48 . 
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ТЕХНИКА 

ФОТОГРАФИИ 


«ЯНПОЛЬ-КОЛОР» 

И ОСВЕЩЕННОСТЬ 
ПРИ ЦВЕТНОЙ 
ПЕЧАТИ 


В настоящее время у нас 
в стране получил боль- 
шое распространение 
объектив для цветной 
печати «Янполь-Колор», 
изготовленный в Поль- 
ской Народной Республи- 
ке. Приведенная ниже 
статья знакомит фотолю- 
бителей с требованиями, 
предъявляемыми к уве- 
личителям при работе с 
« Янполь-Колором ». 



Прохождение 

световых 

лучей 

через 

объектив 

«Янполь- 

Колор» 



Если установить в фотоувеличителе 
объектив «Янполь-Колор», то это из- 
бавит от необходимости применять 
при цветной печати набор корректи- 
рующих светофильтров. В оправу 
этого объектива встроены четыре 
окрашенные плоскопараллельные 
пластинки. Они обеспечивают в до- 
вольно широком интервале и с доста- 
точной точностью воспроизведение в 
плоскости поля проекции всех цвет- 
ных плотностей, которые необходимы 
для субтрактивной фильтрации (жел- 
той, пурпурной и голубой) копиро- 
вального света. 


ОСОБЕННОСТИ 

КОНСТРУКЦИИ 

ОБЪЕКТИВА 

Объектив «Янполь-Колор» представ- 
ляет собой четырехлинзовый анастиг- 
мат с фокусным расстоянием 80 мм и 
относительным отверстием 1 : 5,6. 
Предназначается для увеличения с 
негативов до 60X60 мм. 

Изменение плотностей для коррекции 
светофильтров осуществляется путем 
постепенного выдвижения из оправы 
и введения в световой пучок объекти- 
ва одной или двух соответствующих 
окрашенных пластинок. Эти пластин- 
ки сделаны из цветного оптического 
стекла и установлены попарно в двух 
подвижных рамках между линзами, 
в непосредственной близости от плос- 
кости входного зрачка объектива. 

В одной из рамок расположены 
пурпурная и желтая пластинки, в 
другой — голубая и желтая. Окра- 
шенные пластинки в обеих рамках 
разделены между собой пластинкой 
из бесцветного оптического стекла. 

Поскольку желтые пластинки имеют- 
ся в обеих рамках, можно при необ- 
ходимости вводить в световой пучок 
объектива желтый светофильтр одно- 
временно с пурпурным или голубым. 
Каждая из окрашенных пластинок 
при выдвижении из оправы частично 
перекрывает входной зрачок для 
определенных лучей спектра, и свет, 
прошедший через участки, перекры- 
тые светофильтром, дает в плоскости 
экрана равномерное цветное поле. 
Его плотность увеличивается на экра- 
не по мере того, как окрашенная 
пластинка полнее перекрывает вход- 
ной зрачок объектива. 

Прохождение световых лучей че- 
рез объектив при выдвижении одной 
из окрашенных пластинок показано 
на рисунке, где А и В — освещенные 
точки в плоскости негатива, А' и В' — 
проекции точек А и В на экране, ж — 


желтые пластинки, п — пурпурная 
пластинка, г — голубая пластинка. 

Из рисунка видно, что каждая точка 
в плоскости негатива воспроизводит- 
ся на экране всей поверхностью 
зрачка объектива. Пучки лучей из 
точек А и В, прошедшие через окра- 
шенную пластинку, заштрихованы. 
По мере выдвижения пластинки за- 
штрихованная зона расширяется для 
каждой точки в плоскости негатива и 
соответственно возрастает цветная 
плотность на экране. 

Полное перекрытие входного зрачка 
объектива пурпурной или голубой 
пластинкой соответствует плотности 
140%. При выдвижении желтой пла- 
стинки в одной из двух рамок плот- 
ность поля проекции изменяется по 
мере заполнения входного зрачка 
объектива от 0 до 240%. 

Во всех случаях происходит плавное 
изменение цветной плотности. Это 
обеспечивает любое необходимое про- 
межуточное значение плотности. 

Изменение цветной плотности регу- 
лируют с помощью двух специаль- 
ных дисковых рукояток, расположен- 
ных на оправе объектива и связан- 
ных с подвижными рамками. 

На торцах обоих дисков размещены 
по две шкалы, окрашенные в разный 
цвет. Цвет шкалы соответствует цве- 
ту устанавливаемого светофильтра. 
Разметка шкал произведена в про- 
центах относительных плотностей, * 
принятых для всех комплектов суб- 
трактивных корректирующих свето- 
фильтров. 

Надеваемое на оправу специальное 
отражающее устройство из оргстекла 
подсвечивает шкалы и позволяет 
устанавливать нужную плотность в 
темном помещении. 

Объектив крепится к фотоувеличите- 
лю при помощи винтовой резьбы 
М42Х1. Если посадочная резьба фо- 
тоувеличителя не соответствует резь- 
бе объектива, применяют переходное 
кольцо. 


ТРЕБОВАНИЯ 
К СВЕТУ 

В ФОТОУВЕЛИЧИТЕЛЕ 

Особенности конструкции объектива 
«Янполь-Колор» выдвигают некото- 
рые дополнительные требования при 
работе с ним. Это связано главным 
образом с тем, что при цветной фото- 
печати в объективе используется вся 
поверхность входного зрачка. Относи- 
тельное отверстие объектива должно 
быть максимальным (значение диаф- 


39 


рагмы 5,6). При любом другом значе- 
нии диафрагмы нарушится градуи- 
ровка шкал на рукоятках, а также 
увеличится неоднородность цветового 
тона поля проекции по мере выдви- 
жения светофильтров. 

Дополнительные требования предъ- 
являются также к источнику света и 
его установке в фотоувеличителе, по- 
скольку от этого в значительной мере 
будет зависеть освещенность поля 
проекции, а при установке корректи- 
рующих светофильтров — однород- 
ность цветового тона. 

Источник света в фотоувеличителе 
должен обеспечивать равномерное за- 
полнение всего входного зрачка объ- 
ектива проекцией светящейся по- 
верхности. Для этого используют 
электролампы с колбой из молочного 
или матового стекла или прибегают 
к помощи специальных молочных, 
опаловых или матовых светорассеи- 
вателей. 

Центрирование света в фотоувеличи- 
теле с объективом «Янполь-Колор» 
производят с особой тщательностью. 
Визуальное центрирование удобнее 
производить при установленном пур- 
пурном или голубом светофильтре 
плотностью 50 — 70%, когда неравно- 
мерность освещения хорошо видна. 
Объектив «Янполь-Колор» с соответ- 
ствующим конденсором помогает до- 


биться наилучшей равномерности 
освещенности и однородности по цве- 
ту поля проекции и при установке 
корректирующих светофильтров. 
Обычно в такой системе фокусное 
расстояние конденсора на 10 — 15% 
меньше фокусного расстояния объек- 
тива, используемого в фотоувеличи- 
теле, что позволяет производить 
центрирование электролампы, пере- 
мещая ее в пределах расстояний. 


предусмотренных конструкцией уве- 
личителя. 

При использовании «Янполь-Колора» 
на увеличителях «Нева-ЗМ» и «Нева- 
-4» с конденсором для объектива 
«И-23У» (фокусное расстояние объек- 
тива — 110 мм, конденсора — 90 мм) 
требуемой для работы равномерно- 
сти освещения можно добиться толь- 
ко используя молочную лампу, 
имеющую высокую степень светорас- 
сеяния, или же удлинив на 10—12 см 
корпус осветителя. Удлинение корпу- 
са осветителя в этом случае позволит 
лучше отцентрировать свет благодаря 
увеличению расстояния от электро- 
лампы до конденсора. 

В таблице указаны значения равно- 
мерности освещенности и неоднород- 
ности по цвету поля проекции, давае- 
мые объективом «Янполь-Колор» в 
различных оптических системах уве- 
личителя при четырехкратном увели- 
чении и формате негативной рамки 
60X60 мм . 

Равномерность освещенности оцени- 
валась как отношение минимальной 
освещенности к максимальной. 
Неоднородность по цвету поля проек- 
ции рассчитывалась в процентах, как 
максимальная разность цветных 
плотностей на различных участках 
проявленной цветной позитивной 
пленки «ЦП-8Р», после экспонирова- 
ния ее до средней плотности (поряд- 


ка 1,0), при пурпурном светофильтре 
плотностью 60%. 

При формате негативной рамки 24 X 
Х36 мм равномерность освещенности 
и однородность цветового тона замет- 
но улучшаются, поскольку в этом 
случае используется центральная 
часть поля проекции, даваемой объ- 
ективом. 

М. ЛИХТЦИНДЕР, 
инженер 


СТРАНИЦЫ 

ИСТОРИИ 

ЖОЗЕФ НИСЕФОР 
НЬЕПС 

И ОТКРЫТИЕ 
ГЕЛИОГРАФИИ 



Чем дальше в прошлое уходит от нас 
открытие фотографии, тем больший 
интерес вызывает личность Жозефа 
Нисефора Ньепса, который отдал 
этому делу многие годы неустанных 
трудов, всю свою изобретательскую 
страсть и почти все состояние. 

Жозеф Нисефор Ньепс родился 
7 марта 1765 года во Франции, в Ша- 
■лоне-на-Сене, в семье адвоката. 

После военной службы он занялся 
литографированием рукописей и му- 
зыкальных нот, подвергая литограф- 
ский камень, покрытый лаком, дейст- 
вию света через копируемый образец. 
Затем его захватила мысль нанести 
изображение на камень и зафиксиро- 
вать его. Далее Ньепс попытался вы- 
полнить фотографии на бумаге в ка- 
мере-обскуре с помощью различных 
светочувствительных веществ в са- 
мых разнообразных условиях. Для 
достижения более резкого изображе- 
ния в камере-обскуре он изобретает 
ирисовую диафрагму. 

В 1816 году Ньепс начал опыты с 
хлористым серебром. Помещая в ка- 
меру-обскуру бумагу, покрытую не- 
сколькими слоями хлористого сереб- 
ра, он получал негативные изображе- 
ния, но не смог их закрепить. 
Свойство серноватистокислого натрия 
(гипосульфита) растворять эту соль 
было открыто Гершелем лишь в 
1819 году, то есть уже после опытов 
Ньепса. Поражает терпеливая на- 
стойчивость изобретателя. Не добив- 
шись возможности закрепить негатив, 


Оптическая система увеличителя 

Показатель равно- 
мерности осве- 
щенности поля 
проекции 

Максимальная 
неоднородность 
поля проекции по 
цветовому тону, 
в % 

Конденсор с фокусным расстоянием 70 мм 



электролампа с колбой из молочного стекла ... . . . 

0,82 

5 

электролампа с колбой из матового стекла 

0,78 

10-15 

обычная осветительная электролампа с матовым свето- 



рассеивателем на верхней линзе конденсора 

0,68 

15-20 

Конденсор с фокусным расстоянием 90 мм 



электролампа с колбой из молочного стекла ...... 

0,78 

10 

электролампа с колбой из матового стекла 

0,33 

40 

обычная осветительная электролампа с матовым свето- 



рассеияателем на верхней линзе конденсора 

0,39 

35 

Конденсор с фокусным расстоянием 90 мм, корпус осве- 
тителя удлинен на 10,5 см 



электролампа с колбой из молочного стекла 

0,80 

5 

электролампа с колбой из Матового стекла 

0,75 

1 0—1 5 

обычная осветительная электролампа с матовым свето- 



рассеивателем на верхней линзе конденсора ..... 

0,68 

20 


40 


Ньепс пытался изготовить позитив, 
помещая негатив и светочувствитель- 
ную бумагу в камеру и пропуская в 
нее свет через объектив. 

Однако негативная бумага была тол- 
стой и пропускала мало света. Пози- 
тив не получался. Кроме того, неза- 
крепленный негатив почернел бы 
раньше, чем с него могли бы отпеча- 
тать позитив. Но Ньепса в принципе 
не устраивало получение негатива, он 
добивался позитивного изображения. 
Опираясь на работы предшественни- 
ков, он экспериментирует с хлорным 
железом и другими соединениями 
железа, но убеждается в их недоста- 
точной светочувствительности. 

Труд и терпение — вот что характе- 
ризует его работу. Ньепс переходит к 
опытам с перекисью марганца при 
одновременном действии соляной 
кислоты, но не достигает успеха. 
Тогда он пытается активизировать 
действие света, вводя в камеру-обс- 
куру различные газы, но и это не 
приносит удачи. Работая с соедине- 
ниями фосфора, Ньепс обжигает руку 
и оставляет эти бесполезные препа- 
раты. 

Работа пошла успешнее, когда 
он выбрал асфальт. К 1822 году 
Ньепс разработал способ закрепления 
получаемого в камере-обскуре изоб- 
ражения на ‘стеклянной и металличе- 
ской основе, покрытой тонким слоем 
асфальта. Асфальт под влиянием 
света менял цвет и становился не- 
растворимым в лавандовом масле в 
смеси с горным маслом. После экспо- 
нирования такой пластинки Ньепс 
растворял в этой смеси те части ас- 
фальта, на которые действовал свет. 
Затем пластинку обрабатывал слабым 
раствором кислоты и после травления 
оставшийся асфальт смывал спиртом. 
Покрыв эту пластинку типографской 
краской, Ньепс размножал изображе- 
ние на бумаге. 

В июле 1822 года Ньепс выполнил 
свою первую гелиографическую ко- 
пию — портрет папы Пия VII, экспо- 
нируя пластинку в течение трех ча- 
сов. Французский историк Джордж 
Потоннье, ссылаясь на переписку 
Ньепса, полагает, что летом 1822 года 
Ньепс получил первую в мире фото- 
графию-снимок своего дома и сада. 
Другие историки относят это к 
1824 году, что подтвердил также Иси- 
дор Ньепс, сын изобретателя. Извест- 
ные историки фотографии Герншей- 
мы, опираясь на собранные ими 
гелиографические работы Ньепса, 
считают, что Ньепсу удалось впервые 
получить удачные снимки лишь в 
1826 или 1827 году. 

Окрыленный результатами своих 
опытов, Нисефор Ньепс сразу же об- 
ратился к усовершенствованию про- 
цесса. Неудач было много, и поэтому 
особенно приятно привести те строч- 
ки из письма Нисефора к брату от 
16 сентября 1824 года, где говорится 
об успехе: «Со времени моего послед- 
него письма мне немного мешала 
плохая погода, но несмотря на это я 
с удовольствием могу сообщить тебе, 
что, усовершенствовав свои способы, 
я добился получения такого снимка, 
какого я мог желать. Не осмеливался 
раньше хвастаться успехами, потому 
что результаты до сих пор были не 
вполне удачны. Этот снимок сделан 
из твоей комнаты со стороны Гра, и я 
работал при этом с самой большой 


моей камерой-обскурой и с самым 
большим камнем. Изображения пред- 
метов получаются в ней с удивитель- 
ной ясностью и точностью, вплоть до 
мельчайших деталей, со всеми оттен- 
ками. Так как этот отпечаток почти 
бесцветен, то судить как следует об 
эффекте можно только, глядя на ка- 
мень под углом: тогда изображение 
делается видимым благодаря теням и 
отражению света. Это производит 
поистине магическое впечатление». 
Однако радость успеха была омраче- 
на финансовыми трудностями. Ньепс 
обратился к известному парижскому 
оптику Венсену Шевалье с просьбой 
помочь ему в создании подходящей 
камеры для улучшения фотографи- 
ческого процесса и его последующей 
реализации. Шевалье, вероятно, был 
первым специалистом, который узнал 
об открытии Ньепса и оценил его как 
«совершенно исключительное». 

Для получения отпечатков на бумаге 
с гелиографических снимков Ньепсу 
пришлось обращаться за советом к 
видному парижскому художнику и 
граверу Леметру, который также 
пришел в восхищение от открытия 
Ньепса. Шевалье и Леметр сыграли 
особую роль в дальнейшем развитии 
фотографии, содействовав знакомст- 
ву Ньепса с известным парижским 
художником Дагерром, занимавшим- 
ся также изобретением фотографи- 
ческого процесса. 

Вначале это была только вежливая и 
сухая переписка, начатая Дагерром, 
но в августе 1827 года Ньепс лично 
познакомился с Дагерром. Это зна- 
комство имело далеко идущие по- 
следствия. 

В октябре того же года Ньепс при- 
ехал в Лондон. Помимо всего прочего, 
он хотел закрепить за собой право на 
приоритет изобретенного им способа, 
для чего намеревался сделать сооб- 
щение в Королевском обществе и да- 
же получить аудиенцию у короля. 
По совету английского ученого Фран- 
сиса Бауэра он составил памятную 
записку, в которой, не открывая сути 
своего способа, лишь рассказал о его 
возможностях и недостатках. Записку 
вместе с образцами на металлической 
основе он представил в Королевское 
общество, но они были без рассмот- 
рения возвращены автору, поскольку 
Ньепс не согласился раскрыть секре- 
ты своего процесса. Доклад и аудиен- 
ция не состоялись. Возвратившись 
во Францию, Ньепс продолжил заня- 
тия по разработке изобретения: вме- 
сто травления кислотой обратился к 
йоду, парами которого чернил обна- 
женные от асфальта места пластинок, 
после чего спиртом смывал остав- 
шийся асфальт. 

Однако Ньепс понимал, что для прак- 
тического применения гелиография 
имеет очень много серьезных недо- 
статков. Главным из них было слиш- 
ком длительное экспонирование. Ко- 
пирование гравюры занимало 2 — 
3 часа, фотографирование с камерой- 
обскурой — 6 — 8 часов. За это время 
смещались тени от объекта. Ньепс 
отказался от надежды быстро окон- 
чить исследования. 

Однако, желая сохранить за собой 
приоритет, Нисефор Ньепс решил 
обнародовать результаты своих мно- 
голетних трудов и тщательно обду- 
мал свое сочинение. Оно называлось 
«О гелиографии или способах автома- 



Камера Ньепса и изобретенная им 
ирисовая диафрагма 
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Памятная стена в Гра 


тически закреплять действием света 
изображения, полученные в камере- 
обскуре». 

Сочинение должно было содержать 
семь разделов, включающих теорети- 
ческие аспекты и практические реко- 
мендации. Автор стремился сделать 
упор в своей работе не на фотограви- 
ровке, а на фотографировании ка- 
мерой-обскурой. Но он не закончил 
свой труд. Ньепс был уже стар и 
практически разорен. Вот почему он 
оставил работу над сочинением и ре- 
шил довериться энергичному Дагер- 
ру, который уже многократно обещал 
в связи с изобретением «указать 
средство извлечь из него наибольшую 
выгоду». В конце 1829 года Ньепс и 
Дагерр заключили договор о сотруд- 
ничестве для продолжения дальней- 
ших работ. 

Однако Ньепс не дождался реального 
осуществления своих замыслов и 
каких-либо материальных выгод. Он 
умер 5 июня 1833 года от кровоизлия- 
ния в мозг. 

В память о первом изобретателе ге- 
лиографии на его родине, в Шалоне, 
был основан мемориальный музей. 
На одной из площадей города соору- 
жен памятник Нисефору Ньепсу, а 
возле его бывшего имения в Гра воз- 
двигнута стена, на которой начерта- 
но: «Место, где Н. Ньепс открыл фо- 
тографию в 1822 году». 

& настоящее время одной из высших 
Почестей за большие заслуги в обла- 
сти фотографии является присвоение 
Ввания почетного гражданина Шало- 
На, родины Нисефора Ньепса. Шалон 
ныне стал местом паломничест- 
ва многих специалистов в области 
фотографии. В городе проводятся фо- 
тографические симпозиумы и свято 
хранятся реликвии, связанные с 
жизнью Нисефора Ньепса. 

м. томилин, 

кандидат технических наук 
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НАГЛЯДНО 
О ТЕХНИКЕ 
СЪЕМКИ 


ФОТОГРАФИКА 


На этих страницах опубликованы 
графические снимки, сделанные с по- 
мощью простейших приемов. 

В сопроводительном письме к снимку 
«Штрих весны» фотолюбитель из 
Мурманска В. Кононов сообщил, что 
графическое решение его фотографии 
подсказал сам сюжет: бескрайняя 
снежная равнина, далекий, синею- 
щий в морозном весеннем воздухе 
лес, несколько березок. 

В фотоаппарате «Зенит» была заря- 
жена пленка чувствительностью 
65 единиц ГОСТа. Автор учел, что 
при съемке на открытых снежных 
пространствах, когда ярко светит 
солнце, экспозицию следует умень- 
шить в 2 — 3 раза по сравнению с рас- 
четной. Негатив проявлен в фенидон- 
гидрохиноновом проявителе. Время 
проявления — 4 мин. Необходимый 
контраст достигнут благодаря печати 
на бумаге «Фотобром» № 4. Позитив 
обработан в проявителе стандарт- 
ный № 1. 

Почти аналогично действовал О. Бур- 
бовский при создании «Лодки». Усло- 
вия съемки и обработки негатива не 
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В. КОНОНОВ 
Штрих весны 

В. ЧУВЫЗГАЛОВ 

Моя Кама — река спортивная 

Г. ЛОМОВ 
«Аврора» 

О. БУРБОВСКИЙ 
Лодка 


отклонялись от нормы. Печать, как и 
в первом случае, проведена на конт- 
растной бумаге. Участки воды, сохра- 
нившие полутона, протравлены крас- 
ной кровяной солью. 

Кадрирование при съемке и протрав- 
ливание позволили освободить изо- 
бражение от лишних деталей. Компо- 
зиция снимка упростилась до предела. 
Такое построение кадра создает на- 
строение покоя. Дерево, темными 
бликами отражающееся в дрожащей 
воде, наполнило снимок внутренним 
движением. 

Иначе добились графичности изобра- 
жения В. Чувызгалов в снимке «Моя 
Кама — река спортивная» и Г. Ломов 
в снимке «Аврора». Из их писем мы 
узнали, что, как и в двух первых 
случаях, негативы были получены 
нормальные. В. Чувызгалов сделал 
свой снимок «Зенитом» с объекти- 
вом «Юпитер-11» на пленке «Фото- 
65». Выдержка 1/125 сек, диафрагма 8, 
проявитель Д-76, время проявления- 
12 мин. 

Г. Ломов снимал фотоаппаратом «Го- 
ризонт» на пленке чувствительно- 
стью 130 единиц ГОСТа, выдержка 
1/125 сек, диафрагма 5,6. Проявитель 
метол-гидрохиноновый, время прояв- 
ления — 10 мин. Съемка проводилась 
в декабре, днем, в пасмурную погоду. 
Далее оба автора прибегли к контра- 
типированию. 

В. Чувызгалов с помощью увеличите- 
ля на контрастной фототехнической 
пленке ФТ-31 получил позитив, кото- 
рый обработал в проявителе для бу- 
маги следующего состава: 


Метол . 2 г 

Гидрохинон б г 

Сульфит натрия безв. . . 22 г 

Сода безв 30 г 

Бромистый калий .... 0,5 г 

Вода до 1 л 


С позитива контактом печатался 
дубль-негатив с повышенным конт- 
растом, а с него был получен отпеча- 
ток. Бумага «Унибром» № 4, проя- 
витель тот же. 

Г. Ломов производил контратипиро- 
вание на пленке ФТ-41. Позитивный 
проявитель Чибисова обеспечил не- 
обходимую контрастность и прора- 
ботку деталей. 

Оба снимка отличаются лаконизмом 
и строгой композицией. 

На снимке «Моя Кама — река спор- 
тивная» хорошо передана динамика. 
Кажется, что стоишь на берегу, 
а мимо, по водной глади, проносятся 
байдарки — быстрые, стремительные, 
как стрелы. 

Резко очерченное черное и белое в 
снимке «Аврора» придало ему харак- 
тер плаката. Четкие штрихи подчер- 
кивают монументальность корабля- 
памятника. Черная линия парапета 
и причальный канат подводят взгляд 
к зрительному центру кадра — ко- 
раблю. 

Итак, перед нами четыре снимка, 
выполненных в одной манере. Одна- 
ко они вызывают у нас различные 
мысли и чувства, различные ассо- 
циации. Но в каждом отдельном слу- 
чае нам ясна мысль автора, ибо гра- 
фичная форма каждой фотографии 
не является здесь самоцелью, она 
помогает более полному раскрытию 
ее содержания. 


КАК ХРАНИТЬ 

ПЛЕНКИ 

«ОРВОХРОМ» 


Почти все физико-химические про- 
цессы с повышением температуры 
протекают активнее. Поэтому, во из- 
бежание преждевременного старения 
цветных обращаемых пленок «Орво- 
хром», фирма «Орво» рекомендует 
хранить их при температуре не вы- 
ше + 18° С и не ниже +4° С. Такой 
температурный режим может быть 
создан только в холодильнике. 

Мне хотелось выяснить, как условия 
длительного хранения отражаются 
на основных свойствах пленки — 
светочувствительности и цветопере- 
даче. С этой целью я провел неболь- 
шой эксперимент. 

Из двух цветных обращаемых роли- 
ковых пленок «Орвохром» типа ІЛГ- 
18 эмульсия № 175 — одна (пленка а) 
была помещена в холодильник, дру- 
гая — (пленка б) хранилась в наибо- 
лее прохладном месте жилой комна- 
ты. Температура в холодильнике 
составляла + 8° С. 

Через 18 месяцев (то есть через 5 ме- 
сяцев после истечения срока годно- 
сти) пленки были экспонированы при 
фотографировании зимнего пейзажа 
и немедленно проявлены. В резуль- 
тате анализа полученного изображе- 
ния оказалось, что: 

1) имеется небольшое, практически 
незначительное падение светочувст- 
вительности пленки б по сравнению 
с пленкой о; 

2) изображение на пленке а по цве- 
топередаче близко к нормальному; 
пленка может быть использована 
для любых фотографических работ; 

3) изображение на пленке б имеет 
явно выраженный лиловато-пурпур- 
ный оттенок, менее заметный в ма- 
лых плотностях и более выражен- 
ный в больших плотностях. 

Следует отметить, что появление ли- 
ловато-пурпурного тона вообще яв- 
ляется характерным признаком ста- 
рения цветных обращаемых пленок 
«Орвохром» типа 11Т-18. 

Необходимо иметь в виду, что в хо- 
лодильниках влажность воздуха 
повышенная и упаковка пленок 
должна быть герметична. Перфори- 
рованные 35 -лш пленки в металли- 
ческих стаканчиках, заклеенных по 
месту разъема липкой лентой, доста- 
точно герметичны и могут быть по- 
мещены в холодильник в фабричной 
упаковке. У металлических цилинд- 
ров, в которых хранятся роликовые 
пленки, следует завинтить крышки 
до отказа. Катушки с пленкой надо 
положить в прочный полиэтилено- 
вый пакет, свободную часть пакета 
закрутить и туго перевязать шну- 
ром. Пакет лучше положить на ниж- 
нюю или среднюю полку холодиль- 
ника. Также можно хранить и нега- 
тивные пленки «Орвоколор». 


Н. МОТАНОВ 
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ЧИТАТЕЛЬ — 
РЕДАКЦИЯ — 
ЧИТАТЕЛЬ 


Уважаемая редакция! Я 
работаю в научно-иссле- 
довательском институте. 
Окончил факультет фото- 
журналистики при Ле- 
нинградском Доме журна- 
листа. Сотрудничаю в 
институтской газете . Уча- 
стник ленинградской об- 
ластной фотовыставки. 
Журнал выписываю с 
1970 года. Снимок, кото- 
рый посылаю в журнал, 
нигде не публиковался. 

В. МАКСИМОВ, 

Гатчина 

Ред.: Ваш снимок — еще 
один убедительный при- 
мер того, как обычная 
фотография, сделанная, 
вероятно, «на память», 
становится, благодаря хо- 
рошему вкусу и мастерст- 
ву ее автора, достойной 
показа многочисленной 
читательской аудитории. 

Каждый год в День Побе- 
ды около Большого театра 
в Москве встречаются ве- 
тераны Великой Отечест- 
венной войны. Это трога- 
тельное и волнующее со- 
бытие не только для уча- 
стников войны, но и для 
тех, кто о войне знает 
лишь по рассказам. 


Посылаю в редакцию не- 
сколько фотографий , сде- 
ланных в День Победы. 

с. ПАРХОМОВСКИЙ, 

Москва 

Ред.: Действительно, в 

этот день можно увидеть 
много взволнованных лиц, 
трогательных встреч. 
Публикуя Ваши снимки, 
мы обращаемся ко всем, 
кто фотографирует: «Не 
забывайте о фотоаппара- 
те в дни народных празд- 
ников. Некоторые мгнове- 
ния, запечатленные вами, 
могут оказаться поистине 
неповторимыми». 

Уважаемая редакция! 
Очень приятно читать в 
журнале описания новых 
моделей аппаратов, удов- 
летворяющих разнообраз- 
ным требовакилж фото- 
любителей, но тем более 
обидно пострадать из-за 
прогресса промышленно- 
сти. 

В моем фотоаппарате 
« Зенит-З М» вышла из 
строя шестерня механиз- 
ма взвода. В московскую 
мастерскую на Ленин- 
градском проспекте я хо- 
дил долго и все безре- 
зультатно — детали к 
этим аппаратам не по- 
ставляются. С Красногор- 
ского механического заво- 
да мне ответили катего- 
рично — аппарат больше 
не выпускается , деталей 
нет. 

Мне кажется, что после 
снятия аппарата с произ- 



водства нельзя сразу же 
прекращать выпуск дета- 
лей для ремонта. Я знаю 
многих, кто еще снимает 
«Зенитом-ЗМ». Неужели 
им тоже придется из-за 
незначительной поломки 
камеры расстаться с нею? 
В. АВЕРЬЯНОВ, 
Нарофоминок. 

Московской обл. 

Ред.: К сожалению, мно- 
гие владельцы фотоаппа- 
ратов оказались в Вашем 
положении. Мы обраща- 
емся к руководству завода 
с настоятельной просьбой 
обратить внимание на жа- 
лобы фотолюбителей. Ре- 
монтные мастерские необ- 
ходимо обеспечить дета- 
лями к фотоаппаратам, 
снятым в разное время с 
производства. Редакция 
надеется получить с заво- 
да ответ о том, какие 
меры приняты в этом на- 
правлении. 

Прошу редакцию узнать, 
почему в последнее время 
в продаже нет рамок с за- 
щитными стеклами для 
диапозитивов. 

п. СТАРИКОВ, 

Новосибирск 

Ред.: На Ваш вопрос мы 
попросили ответить заме- 
стителя начальника Рос- 
культторга Б. Широчен- 
кова. Вот, что он сообщил 
нам: «Выпуск стеклянных 
заготовок для окантовки 
диапозитивов на Москов- 
ском заводе технических 
фотопластинок временно 
прекращен. Этим объяс- 
няется отсутствие рамок в 
продаже. Приняты меры 
к возобновлению их про- 
изводства в этом году». 

Дорогая редакция! Не- 
сколько лет занимаюсь 
фотографией и являюсь 
неизменным подписчиком 
журнала. Но свои снимки 
никогда в редакцию не 
посылал и не принимал 
участия в конкурсах. Ра- 
ботаю фотографом на 
Пав лово-Посадском кам- 
вольном комбинате. Ре- 
шил послать несколько 
своих работ. Если они по- 
дойдут, то включите неко- 
торые из них в проходя- 
щий в редакции конкурс. 
Или на конкурс надо при- 
сылать снимки отдельно? 
Вот этого я не знаю. 

В. ДУБРОВИН, 

Московская обл. 

Ред.: Вы допускаете 

ошибку многих фотолю- 
бителей, полагая, что до- 
статочно послать снимки 
в редакцию, а уж там их 
передадут на какой-либо 
конкурс. Просим Вас и 
всех, кто хочет участво- 
вать в конкурсах, внима- 
тельно читать их условия. 
В публикуемых объявле- 


ниях непременно указы- 
вается тематика снимков, 
их формат, количество, а 
также адрес, по которому 
следует направлять фото- 
графии. Выполнение этих 
условий обязательно для 
участников любого фото- 
конкурса. 

Прошу редакцию навести 
справки и узнать, будут 
ли в этом году выпус- 
каться 8-мм фильмы на 
пленке «Супер». 

Л. МЕЛЬНИКОВ, 

Славянск, 

Донецкой обл. 

Ред.: По Вашей просьбе и 
запросам других читате- 
лей мы обратились в объ- 
единение «Копирфильм» 
Государственного коми- 
тета по кинематографии 
при Совете Министров 
СССР. Нам сообщили, что 
кинокопировальные фаб- 
рики в 1974 году будут 
выпускать на 8-мм плен- 
ке «Супер» два фильма — 
«Пес Барбос и необыкно- 
венный кросс» и «Ну, по- 
годи!» (1-й выпуск). Вы- 
пуск новых фильмов в 
этом году не ожидается. 
Редакция считает, что в 
связи с возросшим спро- 
сом ассортимент на эти 
фильмы должен быть рас- 
ширен. 

Я пользуюсь концентри- 
рованным проявителем 
«РИАП», но, к сожале- 
нию, не знаю его состава. 
Было бы удобнее, если бы 
завод указывал состав 
проявителя на этикетке 
флакона. 

А. СМИРНОВ, 

Углич 

Ред.: Мы передали Ваше 
пожелание на Киевский 
завод «РИАП». Нам сооб- 
щили, что все нужные 
данные о проявителе для 
удобства фотолюбителей 
даются теперь на этикет- 
ке флакона. 

* * * 

В письме И. Баславского, 
опубликованном в № 12 за 
1973 год, сообщалось о 
недостатках в работе од- 
ной из ленинградских ла- 
бораторий по обработке 
фотопленок. Редакция по- 
лучила ответ из Управле- 
ния бытового обслужива- 
ния населения Ленгорис- 
полкома. Начальник отде- 
ла промышленных услуг 
Е. Крякунов сообщил 
нам, что письмо И. Бас- 
лавского было обсуждено 
на совещании с руководи- 
телями фотокомбината и 
на собрании работников 
кинолаборатории. Усилен 
контроль за выполнением 
инструкции по обработке 
пленки. 
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ПОЗДРАВЛЯЕМ 
С ПОЧЕТНЫМ ЗВАНИЕМ! 


КОРОТКО 
О РАЗНОМ 


КОРОТКО 
О РАЗНОМ 



Вручение В. А. Темину грамоты заслуженного работника куль- 
туры РСФСР. Слева направо: Председатель Президиума Вер- 
ховного Совета РСФСР М. А. Ненов, секретарь Президиума Вер- 
ховного Совета РСФСР X. П. Нешков, фотожурналист В. А. Те- 

мин Фо гц И. Филатова 

Почетного звания заслуженного работника культуры 
РСФСР удостоен известный советский фотожурналист 
Виктор Антонович Темин, более пятидесяти лет прорабо- 
тавший в советской печати. 

За годы своей творческой деятельности В. А. Темин не 
раз становился непосредственным свидетелем выдающих- 
ся событий, таких, как первая экспедиция на Северный 
полюс, спасение челюскинцев. Им запечатлены перелеты 
Чкалова, Байдукова и Белякова на остров Удд и через 
Северный полюс в Америку, первый перелет женщин-лет- 
чиц Гризодубовой, Расковой и Осипенко, знаменитые пе- 
релеты Коккинаки, Леваневского, Ляпидевского, Водопья- 
нова, Молокова. Его снимки, рассказывающие о стройках 
первых пятилеток, об организации первых колхозов, во- 
шли в золотой фонд фотолетописи нашей Родины. 

В. А. Темин был участником военных событий у озера 
Хасан, на реке Халхий-Гол, в Финляндии. В дни Великой 
Отечественной войны военный корреспондент «Правды» 
Виктор Темин с риском для жизни снимал свои фоторе- 
портажи на передовой. Одновременно с приказом Верхов- 
ного Главнокомандующего о взятии Берлина «Правда» 
опубликовала снимок В. А. Темина «Знамя победы над 
рейхстагом». Его уникальные фотографии о подписании 
актов капитуляции Германии и Японии известны во всем 
мире. Он работал в Чрезвычайной Государственной Комис- 
сии по расследованию фашистских злодеяний и его сним- 
ки-фотообвинения служили документами на Нюрнберг- 
ском процессе. 

Труд фотомастера был высоко оценен советским прави- 
тельством и правительствами социалистических стран — 
он награжден многими орденами и медалями. 

Фотографии В. А. Темина вошли в книги советских уче- 
ных О. Шмидта, И. Папанина, Э. Кренкеля. Е. Федорова, 
маршалов Советского Союза Г. Жукова, К. Мерецкова, 
К. Рокоссовского, А. Василевского, видных политических 
деятелей, участников войны, борцов за мир. Его работы 
неизменно экспонировались на всесоюзных и меж- 
дународных выставках. 

В. А. Темин ведет большую общественную работу, высту- 
пает с лекциями и фотовыставками. Его персональные 
выставки «Фоторепортаж эпохи» экспонировались в 
Йошкар-Оле, в Казани, у строителей КамАЗа в Набереж- 
ных Челнах, в Бугульме. За большую военно-патриотиче- 
скую работу фотожурналисту было присвоено звание 
почетного гражданина города Мензелинска. Его творче- 
ские достижения отмечены присуждением звания заслу- 
женного деятеля искусств Марийской АССР. 

Редакция поздравляет Виктора Антоновича Темина с 
присвоением ему нового высокого звания и желает боль- 
ших успехов в творческой деятельности. 


НАША 

ФОТОПАНОРАМА 


МОСКВА. В НИИ приборо- 
строения экспонировались 
работы девяти фотолюбите- 
лей — сотрудников институ- 
та. Авторы получили пригла- 
шение показать эту выставку 
в Доме культуры завода 
«Компрессор». 

АЛМА-АТА. Здесь экспони- 
ровалась фотовыставка «Ка- 
захстанский миллиард», ор- 
ганизованная Союзом жур- 
налистов Казахстана. Фото- 
графии рассказали о битве 
за хлеб, развернувшейся на 
полях республики в минув- 
шем году. 

БАКУ. На первый республи- 
канский конкурс мастеров 
фотографии предприятий 
службы быта Азербайджана 
были представлены снимки 
различных жанров: портре- 
ты, пейзажи, репортажи. 
Итогом конкурса явилась 
фотовыставка, демонстриро- 
вавшаяся в бакинском ок- 
ружном Доме офицеров. Ав- 
торы наиболее удачных ра- 
бот были удостоены звания 
«Лучший по профессии». 
ВЛАДИМИР. «Край наш 
Владимирский» — восьмая 
областная выставка худо- 
жественной и документаль- 
ной фотографии, экспониро- 
вавшаяся в здании местной 
картинной галереи. Около 
трехсот работ пятидесяти 
пяти авторов — фотожурна- 
листов и фотолюбителей — 
рассказали об успехах тру- 
жеников Владимирщины, об 
их участии в социалистиче- 
ском соревновании, об исто- 
рико-революционных и ар- 
хитектурных памятниках 
края и его природе. 
ВОРОНЕЖ. Центрально- 
черноземное книжное изда- 
тельство выпустило в свет 
фотоальбом «Воронеж и во- 
ронежцы». Цветные и черно- 
белые снимки воспроизводят 
сегодняшнюю жизнь города, 
знакомят с его историей. 
ИВАНО-ФРАНКОВСК. Фо- 
томастер Василий Остапов 
из поселка энергетиков 
Бруштын удостоен первой 
премии международного фо- 
токонкурса, проводимого 
болгарским журналом 

«Жар». Его снимки, посвя- 
щенные теме патриотизма и 
интернационализма, отража- 
ли расцвет Советского При- 
карпатья. 

КАЛИНИНГРАД. Калинин- 
градское книжное издатель- 
ство выпустило фотоальбом 
«Балтика помнит». В основу 


его легли снимки фотожур- 
налиста Н. Янова, бывшего 
военного корреспондента по- 
литуправления Балтийского 
флота. Перед читателями 
раскрывается панорама ге- 
роической борьбы моряков- 
балтийцев с врагом: от боев ѵ 
под Лиепаей в сорок первом 
до победного штурма Кениг- 
сберга весной сорок пятого. 
Интересен и раздел «Всегда 
на страже», посвященный 
сегодняшнему дню флота. 
КИШИНЕВ. В Центральном 
выставочном зале демон- 
стрировалась выставка до- 
кументальной и художест- 
венной фотографии «Ленин 
всегда живой». Ее главный 
раздел посвящен жизни и 
революционной деятельно- 
сти великого вождя трудя- 
щихся. Видное место зани- 
мает фоторассказ об истории 
республики, о новом ее обли- 
ке, о созидательном труде 
жителей Молдавии. 

КУРГАН. Курганская об- 
ластная организация Союза 
журналистов СССР открыла 
постоянно действующую фо- 
товыставку. Ее стенды-вит- 
рины расположены на одной 
из городских улиц. 
ЛЕНИНГРАД. Комбинат изо- 
продукции № 1 издал ком- 
плект фотографий «В те 
грозные дни...», в который 
вошло 15 работ из фотоднев- 
ника Б. Кудоярова — военно- 
го корреспондента «Комсо- 
мольской правды» в блокад- 
ном Ленинграде. На снимках 
запечатлены события герои- 
ческой обороны города, бес- 
страшие его защитников. 
МАЖЕЙКЯЙ. Здесь органи- 
зован клуб фотолюбителей. 
Его первыми гостями стали 
известные литовские фото- 
мастера А. Дилис и А. Ма- 
цияускас. Они поделились 
с местными любителями 
опытом работы, рассказали 
о предстоящих республикан- 
ских фотовыставках. 

МИНСК. Творческая студия 
«Фото и жизнь» Союза жур- 
налистов БССР выпустила 
книгу-документ «Стояли на- 
смерть». Материалы фото- 
архивов, выдержки из воен- 
ных приказов, писем, днев- 
ников воскрешают беспри- 
мерный подвиг защитников 
Брестской крепости. 
НОВГОРОД. Городское отде- 
ление Всероссийского обще- 
ства охраны памятников ис- 
тории и культуры подготови- 
ло передвижную фотовы- 
ставку «Памятники и па- 
мятные места Великой Оте- 
чественной войны в Новго- 
роде». 
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КОРОТКО 
О РАЗНОМ 


КОРОТКО 
О РАЗНОМ 


КОРОТКО 
О РАЗНОМ 


У НАС 
В ГОСТЯХ 


ОДЕССА. Во Дворце моряков 
экспонировалась шестая фо- 
товыставка работников Чер- 
номорского пароходства. Ав- 
торы большинства работ — 
моряки. Их снимки расска- 
зывают о море, о тружениках 
«голубого континента». 

ПЕРМЬ. Выставка, посвя- 
щенная 250-летию города, 
проходила в пермском Доме 
журналиста имени А. П. Гай- 
дара. В ней приняли участие 
свыше пятидесяти фотожур- 
налистов и любителей. Пер- 
вая премия присуждена 
Э. Котлякову за серию 
снимков «Праздники и будни 
танца». 

СОСНОВЫЙ ВОР. Творче- 
ским отчетом перед земля- 
ками стала вторая выставка 
городского клуба фотолюби- 
телей «Протон». Экспозиция 
получила высокую оценку 
зрителей и по решению Ле- 
нинградского областного До- 
ма народного творчества бу- 
дет показана в Ленинграде и 
Волхове. 

СТЕПНОГОРСК. Клубу ки- 
но- и фотолюбителей 
«Юность» исполнилось 15 лет. 
Этому юбилею была посвя- 
щена городская фотовыстав- 
ка. Около ста работ членов 
клуба рассказали о трудовой, 
культурной и спортивной 
жизни степногорцев. 

ТАЛЛИН. В башне Кик-ин- 
де-Кёк экспонировалась вы- 
ставка работ фотомастера 
X. Леппиксона «Человек и 
природа». 69 снимков вы- 
ставки — своеобразные по- 
этические фотополотна, глав- 
ным «героем» которых стала 
окружающая природа. 

ЧЕЛЯБИНСК. Областной 
Дом народного творчества 
провел семинар руководите- 
лей кружков сельских кино- 
фотолюбителей. Программа 
его работы включила теоре- 
тические и практические за- 
нятия. Преподаватели ин- 
ститута культуры и област- 
ного культпросветучилища 
прочли слушателям ряд 
лекций. 




КУБА — СЕГОДНЯ 

В знаменательные дни визи- 
та Генерального секретаря 
ЦК КПСС Л. И. Брежнева на 
Кубу в Доме дружбы с наро- 
дами зарубежных стран со- 
стоялось открытие фотовы- 
ставки «СССР — Куба: брат- 
ство, дружба, сотрудничест- 
во». 

Более ста работ, представ- 
ленных в экспозиции, рас- 
сказали о сегодняшней 
Кубе, о героическом народе 
острова Свободы. Наряду со 
снимками советских фото- 
мастеров — М. Альперта, 
Д. Бальтерманца, В. Калмы- 
кова — экспонировались ра- 
боты кубинских фотографов. 
Выставку открыл замести- 
тель председателя Президиу- 
ма Союза советских обществ 
дружбы и культурной связи 
с зарубежными странами 
Е. Иванов. В своем выступ- 
лении он отметил, что экспо- 
зиция отражает крепнущую 
дружбу между народами Со- 
ветского Союза и Кубы. 


Президент Общества совет- 
ско-кубинской дружбы, лет- 
чик-космонавт В. Шаталов 
поблагодарил организаторов 
выставки за представленную 
возможность еще больше уз- 
нать о жизни кубинского 
народа. 

В заключение выступил вре- 
менный поверенный в делах 
Республики Куба в СССР 
X. Пуэрта. 

На вернисаже присутствова- 
ли представители посольства 
Республики Куба в СССР, 
члены Общества советско- 
кубинской дружбы, журна- 
листы, пионеры и комсо- 
мольцы московских школ, 
которые переписываются с 
кубинскими сверстниками. 

Е. ФЕДОРОВСКИЙ 


На открытии выставки выступа- 
ет временный поверенный в де- 
лах Республики Куба в СССР 
X. Пуэрта 

В. Шаталов и X. Пуэрта среди 
посетителей выставки 

Фото Ю. СИНИЦЫНА 


СТОЙКО 

КОЖУХАРОВ 

Болгария 

Во время встречи с членами 
редколлегии журнала Стой- 
ко Кожухаров, ответствен- 
ный редактор София Пресс, 
рассказал о работе этого 
крупнейшего в Болгарии 
агентства. Шла речь и о по- 
следних изданиях, над кото- 
рыми трудятся сотрудники 
София Пресс. Так, в частно- 
сти, здесь готовится фото- 
альбом, посвященный юби- 
; лейной сессии СЭВ, которая 
I состоится в мае этого года, 
і Завершается работа над аль- 
бомом «Леонид Брежнев — 

; Герой Народной Республики 
! Болгарии», в котором собра- 
і ны фотографии, запечатлев- 
* шие посещения Болгарии 
Генеральным секретарем ЦК 
КПСС 



В перспективных планах 
агентства значится альбом 
«Наша великая дружба». 
Это издание должно расска- 
зать о большой и неруши- 
мой дружбе между нашими 
народами, которая началась 
в давние времена. 

Стойко Кожухаров поделил- 
ся с сотрудниками журнала 
своим опытом в области об- 
работки цветной пленки. 


ВНИМАНИЮ 

КИНОФОТО- 

ЛЮБИТЕЛЕЙ! 

В Киеве открыта фирменная 
кинолаборатория Шосткин- 
ского химкомбината «Све- 
ма». В обработку принима- 
ются обращаемые кинофото- 
пленки всех видов, выпу- 
щенные отечественными 


предприятиями, а также 
фирмой «Орво». 

Срок исполнения заказа — 
15 дней. Оплата производит- 
ся за наличный расчет, по 
перечислению, а при пере- 
сылке заказа — наложенным 
платежом. 

Стоимость обработки черно- 
белой кинопленки размером 
1X8 мм — 5 коп; 2X8 мм и 
16-жж — 7 коп. за 1 ж; цвет- 


ной кинопленки размером 
1X8 мм — 10 коп. за 1 м; 
2X8 мм и 16-жж — 14 коп. за 
1 м; цветной обращаемой 
фотопленки размером 35 мм 
и 60 мм — 90 коп. за 1 шт. 
Лаборатория выполняет так- 
же^ печать 16-лш фильмоко- 
пий черно-белых кинофиль- 
мов {9 коп. за 1 ж); печать 
16-жж контратипа (13 коп.); 
обработку 16-жж. черно-бело- 


го негатива (5 коп.). Кроме 
того, производится съемка 
кинофильмов на 8-жж и 
16-жж черно-белой кино- 
пленке и запись звука на 
16-жж черно-белой киноплен- 
ке. 


Адрес лаборатории «Свема»: 
272124, Киев, ул. Трудовых ре- 
зервов, 42, телефон: 43-40-35. 
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ОБЪЕКТИВ И ЕГО 
ВОЗМОЖНОСТИ 


Продолжение. Начало см. на стр. 38. 


слепок, полученный с помощью на- 
шего глаза. Но глаз наш, как и лю- 
бой оптический прибор, не воссозда- 
ет действительность в натуре, а дает 
лишь ее изображение, построенное 
по определенным, достаточно услов- 
ным правилам. Перспективное сокра- 
щение, точка схода — все это, как 
понимает каждый, свойства нашего 
зрения, а отнюдь не самой жизни. 
История живописи, наряду с наибо- 
лее распространенной, приближаю- 
щейся к возможностям человеческого 
глаза системой перспективы, знала 
немало других. Вспомним хотя бы 
сферическую перспективу картин 
Петрова-Водкина. 

С другой стороны, всякая работа че- 
ловеческого сознания, всякое творче- 
ство есть условность, ибо наш взгляд 
и наше воображение, даже если они 
проявляются лишь в отборе материа- 
ла для съемки и нахождении точки 
зрения на него, в той или иной сте- 
пени преображают объективную дей- 
ствительность. Мы так привыкли 
говорить о подлинности фотографии, 
что стали забывать об условности ее, 
о том, что даже самый натуральный 
снимок трехмерное пространство дей- 
ствительности укладывает на двух- 
мерную плоскость листа фотографи- 
ческой бумаги. И задача создания 
условного (и в то же время предель- 
но достоверного, эстетически убеди- 
тельного) образа реального жизнен- 
ного пространства на фотоснимке 
есть задача вовсе не техническая, как 
мы нередко полагаем, а творческая. 
При этом условия творчества могут 
быть разными: они зависят от мно- 
гих причин, в том числе и от свойств 
объектива. Важно понять, что воз- 
можности одного объектива отлича- 
ются от возможностей другого не 
тем, что какой-то из них является 
«правдивым», а остальные — нет. 
Каждый объектив воссоздает услов- 
ную и вместе с тем правдивую кар- 
тину жизненного пространства, каж- 
дый заключает в себе потенции для 
творчества. 

Впрочем, для того чтобы потенции 
стали реально воплотимыми в акт 
творчества, необходимо определенное 
совпадение (или, лучше сказать, 
единство) трех обстоятельств: жиз- 
ненного материала, личности фото- 
графа и возможностей фототехники. 
В этом триединстве рождается про- 
изведение фотографического творче- 
ства, в нем же заключены и крите- 
рии, по которым следует оценивать 
достигнутый результат. Если с этих 
позиций проанализировать шесть 
фотографий, помещенных в первом 
номеое журнала, то в их удаче или 
недостатках будет повинен не один 
только объектив и тем более не толь- 
ко величина его фокусного расстоя- 
ния. 
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